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PRESENTACION

Las investigaciones reunidas en esta publicacion, ofrecen una novedosa propuesta his-
toriografica respecto a la labor de Luis E. Valcarcel y su participacion en el desarrollo
de las tempranas politicas culturales, las que se vinculan mediante la construccion de las
diferentes redes intelectuales, la catedra universitaria, el estudio del pasado andino y la
gestion cultural. Todas ellas las emprendi6 desde su rol como intelectual y funcionario
publico, lo cual le permiti6 sentar las bases de lo que hoy conocemos como patrimonio
cultural de la nacion.

En tal sentido, el libro nos conduce por esas dimensiones poco exploradas atn sobre
Luis E. Valcarcel, presentandonos nuevas fuentes y metodologias que fueron utilizadas
para la reconstruccién de la vida y funcidn publica en las que se desarroll6 el amauta. Es-
tas fuentes incluyen una amplia consulta hemerografica, inéditos materiales fotograficos,
correspondencia personal y la documentacion administrativa acopiada en colecciones
personales y en los archivos nacionales, especialmente de Cusco y Lima.

Asimismo, el libro ofrece una linea del tiempo, rigurosamente documentada sobre la
vida y obra de Luis E. Valcarcel, en la cual se puede apreciar su labor académica, su tra-
bajo de gestor cultural y su agitada vida publica que terminaron marcando los derroteros
de las politicas culturales establecidas en el Perti. Ademas, cuenta con un dossier foto-
grafico, con imagenes de caracter monumental, etnografico y social, pertenecientes al
Centro & Archivo Luis E. Valcarcel. Todas ellas evidencian la preocupacion del amauta
sobre los usos cientificos de la fotografia como instrumento de registro patrimonial. Di-
chas imagenes, a su vez, fueron dando forma a los imaginarios incaicos, el regionalismo
cusquefio y las narrativas oficiales acerca de nuestro patrimonio y diversidad cultural.
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Esta publicacion es una coedicion producto de un trabajo articulado interinstitucional
entre la Direccién Desconcentrada de Cultura de Cusco, a través de la Subdireccion de
Industrias Culturales y Artes, y el Fondo Editorial de la Facultad de Ciencias Sociales
de la Universidad Nacional Mayor de San Marcos, que concretiza la intencion de dar a
conocer las investigaciones que dan cuenta de la contribucion del amauta a la historia de
la gestion del patrimonio y la definicion de las politicas culturales nacionales.

Queremos agradecer a todos los investigadores convocados, quienes asumieron la
tarea de preparar los articulos para este libro y que, a partir de las novedosas lineas de in-
vestigacion, elaboraron concienzudas contribuciones académicas, que permiten esclare-
cer las nuevas facetas y el accionar de Luis E. Valcarcel hasta la fecha no profundizadas.
Una mencion especial y agradecimiento por la significativa colaboracion brindada por el
Centro & Archivo Luis E. Valcarcel, legatario de los archivos documentales, visuales y
hemerograficos del ilustre amauta, los cuales han sido cedidos para esta publicacion, y a
la Direccidon de Patrimonio Inmaterial del Ministerio de Cultura por su decidido apoyo.

Finalmente, la presente obra, no solo expande los margenes profesionales de Luis E.
Valcarcel, sino es también una oportunidad propicia para el reconocimiento al gran tra-
bajo y la inmejorable trayectoria del ilustre amauta cusquefio, quién a través de sus dife-
rentes facetas y habilidades desplegadas en gran parte del siglo XX, termino legdndonos
la capacidad de conciencia por nuestro pasado y la posibilidad de identificarnos como
peruanos ante las evidencias culturales que hoy llamamos patrimonio.

Arquedl. Maritza Rosa Candia
Directora de la Direccion Desconcentrada de Cultura de Cusco



PROLOGO

Karina Pacheco Medrano

Hay biografias que suman tal densidad de vivencias, ensefianzas, acciones valientes e in-
novadoras, investigaciones y publicaciones, ademas en areas multiples como la historia,
la antropologia, la arqueologia, la docencia, la gestion cultural, la politica, el tejido de
redes intelectuales y el mas intimo d&mbito familiar, que parecerian haber sido vividas por
multiples personas, no por una sola. En todas esas areas, Luis E. Valcarcel brillo desde
muy joven y su biografia y su bibliografia resultan deslumbrantes y prolificas. Sin em-
bargo, su labor como promotor, defensor y gestor del patrimonio cultural peruano, entre
el gran publico suele desconocerse o pasar a un plano secundario, aun cuando este fue un
campo prioritario en sus ocupaciones y preocupaciones a lo largo de su vida, desde sus
primeros afios como estudiante de letras hasta el final de sus dias.

En el Peru, solemos vanagloriarnos del patrimonio material legado por los antepasados,
lo ventilamos en afiches con orgullo nacional, lo sefialamos como pilar de nuestra identidad
y también lo explotamos como atractivo turistico; pero hay que recordar que gran parte de
este patrimonio habria quedado esquilmado si en la primera mitad del siglo XX no hubiera
sido reivindicado y defendido por unas pocas personas como el amauta Valcarcel. El fue
un pionero a la hora de sentar bases educativas y politicas para observarlo con otros ojos,
para generar alianzas, compromisos civicos, publicaciones, museos y leyes para su preser-
vacion, registro, gestion y puesta en valor. Antes, gran parte de ese patrimonio era pasto de
la destruccion o del olvido. Asi, en el propio Cusco, donde muchos discursos se inflaman
de orgullo por el legado inca, hasta 1920, como recuerda Valcarcel en sus Memorias,
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“se seguian destruyendo los muros de la fortaleza de Sacsayhuaman para aprovechar las
piedras en la construccion de casas y edificios™!. Esta devastacion, que ahora nos parece
inconcebible, posiblemente era aplicada —en Sacsayhuaman y otros sitios arqueologicos
prehispanicos— por muchos de nuestros abuelos y bisabuelos, y no solo respondia a la
ignorancia y el fanatismo religioso de los espafioles arribados hace cinco siglos.

Esta situacion no deberia extranarnos porque, hoy en dia, los sitios arqueoldgicos que
aun no han sido puestos en valor ni aparecen en la oferta turistica contintian siendo des-
truidos por muchos ciudadanos comunes, proyectos urbanisticos y grandes empresas, a
vista y paciencia o complacencia de las autoridades que poco o nada hacen por preservar
aquel patrimonio de tiempos precolombinos, coloniales y republicanos, en costa, sierra
y selva. Viene ocurriendo en Qenqo, parte del Parque Arqueoldgico de Sacsayhuaman:
mientras numerosos vigilantes impiden que cualquier visitante acaricie sus piedras, las
zonas inmediatas que ain guardan importante patrimonio han sido invadidas por cons-
trucciones urbanas sin que esto genere sanciones ni escandalo. Ocurre con Kuélap, cuyos
muros principales se han ido desmoronando en los ultimos afios, sin que haya acciones
contundentes para impedir y prevenir su colapso. Sucede con innumerables capillas que
albergan joyas y tesoros pictoricos del tiempo colonial, al igual que con innumerables ya-
cimientos arqueoldgicos del tiempo prehispanico. Estos, pese a la importancia que tienen
para la historia y la identidad de los pueblos donde se ubican, continuamente se ven asal-
tados por huaqueros y rateros que solo son un eslabon del trafico internacional de bienes
antiguos. Lo mismo ocurre en el centro mismo de la Lima colonial y republicana: no obs-
tante la nostalgia con la que aquel pasado es rememorado por los limefios, grandes plazas,
casonas y monumentos siguen desplomandose, sin que a ninguna autoridad se sonroje ni
le provoque aplicar normativas y acciones de preservacion. La lista de asaltos contra el
patrimonio cultural material podria ocupar cientos de paginas. Imagino que cada peruano
conoce alguna historia al respecto. Muchos atropellos son naturalizados hasta que algunas
personas, como Luis E. Valcarcel, con animos quijotescos, sensibilidad por la historia y
gran valentia, se atreven a retirar la venda que impide valorar nuestro patrimonio, gene-
ran propuestas para preservarlo y gestionarlo, enfrentan a quienes destruyen o avalan su
destruccion e interpelan a esos muchos que observan con indiferencia o se quedan sim-
plemente tristes, perezosos o escépticos ante una devastacion que les parece inevitable.

Mas alld, el patrimonio cultural sobrepasa la esfera material, y en el recorrido vital de
Luis E. Valcarcel, observamos como, desde muy temprano, su mirada y su preocupacion

1 Valcarcel, Luis E. (1981, p. 14): Memorias. Instituto de Estudios Peruanos. Lima.
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por el legado inca y el patrimonio material prehispanico fueron abriéndose hacia el in-
menso patrimonio cultural inmaterial, mantenido vivo durante siglos por la diversidad de
pueblos que componen el Peru. De todos ellos, muy en particular por esas poblaciones
indigenas que a inicios del siglo XX eran discriminadas y explotadas de las maneras mas
flagrantes por unas ¢€lites y una sociedad urbana que se consideraban a si mismas superio-
res, “muy bien educadas”. El indigenismo que enarbolaron Valcarcel y sus compaiieros
de ruta, hoy observado por algunos con arrogancia o indulgencia, resquebrajo ese estado
de cosas y dio lugar a un cambio profundo en las maneras de entender e imaginar el Pert.
Aun asi, un siglo después, el racismo, la exclusion y la violencia ejercidas contra las
poblaciones indigenas y sus culturas siguen siendo practicas corrientes, de manera que
las politicas dirigidas a salvaguardar su integridad, garantizar su igualdad de derechos y
proteger su patrimonio cultural son de una urgencia ética y radical.

Los diferentes capitulos de este libro, complementados con una linea de tiempo y un
dossier fotografico bastante ilustrativo, nos hacen pensar en lo revolucionario y audaz
que fue Valcarcel en el Cusco y el Peru de inicios del siglo XX. Ademas de cuestionar
las estructuras de avasallamiento de los pueblos indigenas y destruccion del patrimonio
cultural a manos de una sociedad “educada” cuya idea de progreso era la imitacion de los
moldes europeos, unida al desprecio o el ocultamiento de las raices indigenas, también
fue audaz y creativo para abordar e implementar innumerables acciones, alianzas y poli-
ticas en favor del patrimonio y la diversidad cultural.

Hoy que las tareas de salvaguarda, proteccion y gestion cultural dia a dia enfrentan
serios obstaculos —politicos, econémicos, ideoldogicos— y el patrimonio cultural se ve
continuamente amenazado, contar con referentes como el amauta Valcarcel es un aliento
contra el escepticismo y convoca a seguir avanzando. También nos recuerda que, con la
creatividad, la sensibilidad histérica y la audacia que caracterizan a la cultura, siempre se
pueden remontar obstaculos y reinventar el mundo.

Cusco, 14 de septiembre de 2023
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INTRODUCCION

El Peru es un pais fascinado por su historia y su diversidad. La importancia simbdlica
del pasado se vincula al descubrimiento de la complejidad y riqueza de las sociedades
que se asentaron en nuestro territorio desde tiempos prehispéanicos. Y es especialmente
el escenario del sur andino el que, pronto, se asocid a imagenes de ciudades perdidas,
tesoros arqueoldgicos y de grandes civilizaciones pretéritas. Narrativas que, a lo largo de
los ultimos dos siglos, han despertado el interés de un sinnimero de viajeros, coleccio-
nistas, académicos, huaqueros y turistas que han recorrido esta region en busqueda de las
reliquias del “pais de los incas”.

Para finales del siglo XIX, la abrumadora presencia de espacios arqueologicos en el
Cusco y sus alrededores propicio la construccion de poderosas narrativas identitarias en
torno a la centralidad de los monumentos, tanto en los discursos regionalistas como nacio-
nales. De esta forma, los elementos del paisaje arquitectonico y la herencia incaica a la que
se asocia fueron introducidos dentro de la agenda publica.

Mas tardiamente, desde la década de 1940, diversas manifestaciones culturales de las que
son portadores las colectividades que se asientan en los Andes y la Amazonia, expresadas a
través de la musica, las artes tradicionales, las danzas, las lenguas y las ritualidades, fueron
también reconocidas como elementos significativos de la identidad de nuestros pueblos. Des-
de entonces, vienen siendo capitalizadas por las agencias estatales en la edificacion de una
politica nacional en la que se destaca nuestra riqueza patrimonial y diversidad cultural.

Podemos vislumbrar que, detrds de la presencia de los espacios monumentales que

tempranamente se destacaron como emblemas de la larga tradicién cultural andina vy,
mas adelante, de la validacion de un conjunto de practicas y saberes asociados al
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Ul

Valcarcel acompafiado de un grupo de musicos

bajo una arqueria cusquefia. Fotografo =

anénimo, década de 1920. Centro & Archivo ‘ 2).
Luis E. Valcarcel.

—y

poblador contemporaneo, existe una larga trayectoria de gestion patrimonial y construc-
cion de politicas culturales. De este modo, es correcto sefialar que la idea que tenemos
acerca del patrimonio nacional, material e inmaterial, responde a un proceso de negocia-
cion entre miembros de las élites intelectuales y académicas regionales —devenidos en
“gestores de la cultura”—, las ciencias arqueoldgica y etnografica, las industrias cultura-
les trasnacionales y el Estado peruano.

El enorme valor de la obra de Luis E. Valcarcel en relacion con el estudio del pasado y
la “cultura viva” en los Andes, asi como su rol gravitante en la formacion de disciplinas
como la Etnohistoria, la Arqueologia y la Antropologia en nuestro pais, es un hecho bas-
tante conocido. Sin embargo, no ha sucedido lo mismo con su importante labor a favor de
la puesta en valor y la institucionalizacion de la gestion de la riqueza patrimonial perua-
na. Por ello, el presente libro propone abrir la discusion acerca de la labor que emprendio
Luis E. Valcarcel como gestor de las politicas culturales del pais, producto de su prolifica
labor tanto intelectual como en la funcién publica.

El interés por abordar la labor de Valcarcel dentro de la gestion cultural nacié de
multiples conversaciones entre historiadores que, desde diversos &mbitos laborales y re-
gionales, venimos explorando la vida y obra del amauta desde el acercamiento a nuevas
fuentes documentales. Estas nos han permitido construir novedosas entradas de inves-
tigacion, poco exploradas aun, trazadas desde la historia de la gestion patrimonial y la
construccion de las politicas culturales en el pais. Los origenes de este libro se remontan
al afio 2020 cuando, producto de la iniciativa interdisciplinaria de un equipo de inves-
tigadores de la facultad de Ciencias Sociales de la Universidad Nacional Mayor de San
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Introduccion

Juramento de Valcarcel como ministro de
Educacion Publica. Fotégrafo anonimo.
Lima, octubre de 1946. Centro & Archivo
Luis E. Valcarcel.

Marcos, en convenio con el Centro & Archivo Luis E. Valcarcel, se ejecutd un proyecto
que logro la revision, catalogacion y digitalizacion de una seccion del valioso legado
documental del amauta cusquefio, que comprende su correspondencia, los materiales
hemerograficos y la coleccion fotografica. Dicho proyecto se llevo a cabo con el fin de
reconstruir las dimensiones, alcances y repercusiones de su obra para la gestion cultural
y patrimonial, asi como las redes intelectuales transnacionales a las que se integro a lo
largo de su prolifica vida como pensador y sujeto publico.

Esta primera inquietud se vio fortalecida por el esfuerzo de los miembros del Centro
Cusqueno de Investigaciones Histéricas Enfoques (CCIHE) quienes, en los ultimos afios,
se han venido interesando en el desarrollo de investigaciones referidas a la historia de la
gestion cultural y la institucionalizacion del patrimonio arqueoldgico en el sur andino.

La Direccion Desconcentrada de Cultura de Cusco, a través de la Subdireccion de In-
dustrias Culturales y Artes, se vinculd a estos esfuerzos académicos y, aunando volunta-
des con la facultad de Ciencias Sociales de la Universidad Nacional Mayor de San Mar-
cos, el Centro Cusqueiio de Investigaciones Historicas Enfoques y el Centro Bartolomé
de Las Casas del Cusco, se dio a la tarea de organizar espacios de discusion y divulgacion
académica, la cual permiti6 destacar la faceta de Luis E. Valcéarcel como gestor cultural,
divulgador cientifico y promotor de las politicas patrimoniales en el pais. Estos espacios
fueron el conversatorio “A los 130 Afios del Nacimiento del Amauta Luis E. Valcarcel”
(2021); el coloquio internacional “Historia de la Gestion del Patrimonio Cultural en el
Cusco: Memoria, Monumentalidad y Visualidad” (2022); la exposicion fotografica “Luis
E. Valcarcel, las redes intelectuales cusquefias y el descubrimiento del patrimonio
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nacional (1910-1950)” (2022-2023); el ciclo de conferencias “El amauta Valcarcel: la
Gestion cultural, los Museos y la Promocion del Patrimonio” (2022) y el coloquio na-
cional “Los Archivos Fotogréficos del Cusco. Historia, Gestion y Preservacion” (2023).

Paralelamente, desde la Direccién de Patrimonio Inmaterial de la Sede Central del
Ministerio de Cultura también se han venido desarrollando investigaciones referidas a la
historia de la gestion y puesta en valor de la cultura viva del pais —el folclore andino, el
arte tradicional, el coleccionismo de piezas, asi como los registros fotograficos y sonoros
publicos— en las que se ha destacado el rol que los funcionarios y académicos peruanos
han jugado en la definicidon de nuestras politicas culturales a través de su labor en los
museos nacionales, los institutos de investigacion y las dependencias gubernamentales
como el Ministerio de Educacion Publica y el Ministerio de Cultura —con sus antece-
dentes en la Casa de la Cultura del Pert o el Instituto Nacional de Cultura—. Producto
de estos intereses, se han elaborado textos que reconstruyen la gestion de los saberes y
materialidades de los pueblos indigenas amazodnicos por parte de los museos naciona-
les (Direccién de Patrimonio Inmaterial, 2021) o los tempranos registros sonoros y la
gestion del folclore musical andino (Chocano, La Serna & Roel, 2023). De igual modo,
esta oficina ha logrado la publicacion de José Maria Arguedas, registro musical 1960-
1963 (Direccion de Patrimonio Inmaterial, 2011); Sicuris, mdscaras y diablos danzantes.
Historia de la Diablada y la identidad cultural en Puno (La Serna, 2018), y Abraham
Guillén y los registros visuales del patrimonio inmaterial (La Serna, 2022).

Las investigaciones histdricas sobre la gestion y politicas culturales siguen siendo
todavia escasas en nuestro medio. Si bien hay algunos trabajos sobre la historia de la
arqueologia y el coleccionismo del arte prehispanico (Tantalean, 2019; Gianger, 2019),
algunos acercamientos a los discursos y practicas patrimoniales vinculados a la mate-
rialidad prehispénica y la conformacion de los museos nacionales (Asensio, 2018) o la
construccion de discursos en favor de la puesta en valor del patrimonio arqueologico
cusquetio (Rice, 2021; Cox, 2020; La Serna, 2022), alin no existe una linea claramen-
te establecida de investigaciones abocadas a este tema. No obstante, algunos esfuerzos
han visto la luz recientemente como, por ejemplo, la compilacion de trabajos que han
sido reunidos en Politicas culturales en el Peru. Estudios historicos (Marcos, 2022) con
investigaciones sobre la historicidad y el devenir de las politicas culturales en el Pert,
en las que se destacan reflexiones acerca de aspectos como el patrimonio arquitectonico
monumental, las politicas culturales de los gobiernos desarrollistas o los origenes de la
gestion monumental en el Cusco.
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Introduccion

Es importante para los objetivos de este trabajo comprender las dimensiones de la
cuestion patrimonial a inicios del siglo XX. Si bien el término patrimonio es una catego-
ria contemporanea, usada con mayor amplitud desde la segunda mitad del siglo XX, con
la accidon de la UNESCO en los asuntos referidos a la salvaguardia y puesta en valor de
la cultura internacional, no cabe duda de que las nociones acerca de la “riqueza cultural”
peruana han transitado desde los inicios de la Republica, con la progresiva implemen-
tacion de marcos legales para el resguardo de las antigiiedades y la proteccion de los
monumentos arqueologicos.

La materialidad prehispanica constituyo la primera entrada para conectar la naciente
Republica con las raices autdctonas de larga data, capaz de sostener una propuesta de
representacion de los discursos elaborados alrededor de la identidad nacional. En tal sen-
tido, fue necesario repensar el lugar de las antigiiedades y monumentos arqueoldgicos,
labor que, sin embargo, fue poco organica en el siglo XIX, sin mayores repercusiones y
con una notable desidia por parte de las instituciones publicas.

Si bien desde el ente gubernamental fueron escasas las acciones concretas por con-
servar los restos del antiguo Peru, esto no fue impedimento para que se impregnen, por
accion de viajeros decimononicos como George Squier, Paul Marcoy o Charles Wiener,
narrativas sobre el valor de los monumentos y las “reliquias” dentro de los circulos le-
trados nacionales, como se evidencia en la existencia de colecciones privadas de anti-
giiedades prehispanicas. Una cualidad de valor, ya sea econémico, de notabilidad o de
prestigio cultural, se desprende de las colecciones pertenecientes a los miembros de la
¢lite cusquena de entresiglos, como es el caso de las reunidas por Maria Ana Centeno de
Romainville, Emilio Montes o José Lucas Capar6é Muiiiz (Valcarcel, 1981).

Esta nueva significancia de las antigiiedades, tanto de los objetos como de los monu-
mentos, cobrd en el Cusco una mayor importancia con el arribo del siglo XX. Los nuevos
hallazgos, producto de una novedosa practica arqueologica cientifica, trajeron como con-
secuencia el involucramiento de una élite intelectual regional emergente, amalgamada por
la reforma universitaria del Cusco de 1909, dentro de una atmosfera de valoracion de los
vestigios materiales incaicos, insertando este elemento dentro de su proyecto de moderni-
zacion material y renovacion cultural, alternativo al de la oligarquia limefa en el poder. En
esta atmosfera intelectual renovadora, marcada por el incanismo, el regionalismo y el in-
digenismo, emerge la figura de Luis E. Valcarcel quien, por su propia vocacion y entusias-
mo, asumira la conduccion de esta joven generacion y, desde la funcion publica, lograria
convertir el discurso critico cusqueiio en una narrativa integradora y de caracter nacional.
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Delegacion peruana en una sesion de la
Asamblea de la UNESCO en Jalapa, México.
En la imagen aparecen Valcarcel, Carlos
Monge, Pablo Abril de Vivero y Alfonso
Tealdo. Fotografo anonimo, 1947. Centro &
Archivo Luis E. Valcarcel.

El interés por definir el valor de la herencia material y la cultura contemporanea asu-
me tempranamente en Valcarcel un caracter marcadamente regional, producto de las vi-
cisitudes cusquefias, en el que se resalta el esfuerzo por alcanzar un mejor entendimiento
del pasado y su vinculacion con el presente, para luego proyectar esta busqueda a una
escala nacional, poniendo en agenda la importancia del “rescate” y la valoracion del
factor indigena del pais.

Los trabajos relacionados a la gestion del patrimonio cultural incluidos en esta com-
pilacion estan vinculados a la construccion de las redes intelectuales en el sur andi-
no, la integracion de los académicos peruanos a los circuitos cientificos y mediaticos
transnacionales y la labor gubernamental que permitio legitimar las acciones de estos
actores particulares. La urgencia de seleccionar aquellos elementos que, desde la cultura
material e inmaterial, servirian de base a los discursos de la identidad peruana, genero
el acercamiento de los intelectuales y miembros de los circulos letrados a las agencias
gubernamentales, viabilizando la definicion y aplicacion de las tempranas politicas cul-
turales en el Peru.

En este sentido, a principios del siglo XX, el Cusco destaca notoriamente por su afan
de generar los cimientos de un discurso patrimonial incaico, muy a pesar de las limita-
ciones econdmicas y profesionales presentes en el espacio regional. En consecuencia,
se crean instituciones pioneras que contribuyeron significativamente al entendimiento
cientifico y cultural del sur andino y del resto del pais. El Centro Cientifico del Cusco
(1897-1907) aparece como uno de los primeros organismos que dan forma a una re-
flexi6n regional de este tipo y, aunque no tuvo un fin estrictamente vinculado a la gestion
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Valcarcel leyendo un discurso en la Facultad
de Letras de la Universidad Nacional Mayor
de San Marcos. Fotografo anénimo, 1961.
Centro & Archivo Luis E. Valcércel.

monumental o la politica cultural, su labor asociativa y divulgativa evidencio la necesi-
dad de lograr una mejor comprension del territorio nacional y una mayor eficiencia en
la administracion publica, tal como se destaca en los informes y en los aportes de sus
miembros, reproducidos en la prensa local y nacional (Rénique, 1980).

Posteriormente, esta institucion inspird a la joven intelectualidad cusqueia, con-
formada por estudiantes y profesionales que se integraron a la Generacion La Sierra
y participaron de la reforma universitaria del Cusco de 1909 (Aparicio, 2012). Sus
miembros comulgaron en la necesidad de encauzar una férrea defensa de la pobla-
cion indigena y en la construccion de una representacion de lo que hoy entendemos
como patrimonio monumental, destacando también el valor del folclore y los saberes
populares. En este escenario, la figura de Luis E. Valcarcel se fue reconociendo en
el Cusco y en todos los circulos letrados del pais; ademas, fue adquiriendo prestigio
y notabilidad, y asumiendo la conduccién de diversas iniciativas institucionales, pu-
blicas y particulares en materia de valoracion cultural, produccion académica y de
reflexion social.

El Cusco de las primeras décadas del siglo XX termino siendo para Valcarcel el la-
boratorio que le permitié posicionar, a escala nacional, el proyecto cultural e identitario
cusquefio de la nacioén peruana. La formulacién de una prolija produccion literaria de
caracter indigenista e incanista, la amplia red intelectual y politica que logrd construir,
sumadas a su experiencia en la conduccion de las agencias de gestion y politica cultural,
primero en el Cusco y luego desde la capital del pais, terminaron por convertirlo en la
figura mas destacada de este nuevo acercamiento a la cultura nacional.

-21 -



El legado del amauta. Luis E Valcarcel, la gestion del patrimonio y las politicas culturales en el Peru (1913-1964)

La efervescencia arqueologica de inicios del siglo XX generd, ademas, la vinculacion
emocional de gran parte de los intelectuales cusquefios con la monumentalidad arquitec-
tonica, convirtiendo el estudio del pasado y los vestigios incaicos en parte sustancial de
sus intereses y produccion literaria. Al tiempo, serian ellos quienes, desde diversas po-
siciones de poder que les tocd asumir, tanto en la academia como en la funcién publica,
dictaminarian las regulaciones concernientes a la puesta en valor y salvaguardia de la
riqueza cultural de los peruanos.

De este modo, en las primeras décadas del siglo XX, fueron surgiendo en el Cusco
instituciones trascendentales para las labores patrimoniales, como es el caso del Ins-
tituto Historico del Cusco (1913), el Museo Arqueologico de la Universidad (1920),
el Patronato Departamental de Arqueologia (1929) y el Instituto Arqueologico del
Cusco (1934). Luis E. Valcarcel particip6 activamente de todas estas iniciativas como
presidente, director, secretario, miembro o consultor. De igual forma, ya radicando
de forma definitiva en Lima, Valcarcel tuvo una gravitante labor al frente de diversas
instituciones publicas dedicadas a la gestion del patrimonio cultural, dirigiendo, desde
su fundacion, el Museo Nacional (1931), el Museo Nacional de la Cultura Peruana
(1946), el Instituto Indigenista Peruano (1946) y el Instituto de Estudios Etnologicos
(1946), ademas de ordenar, como ministro de Educacion Publica, la creacion de la
Seccion de Folklore y Artes Populares (1945) dentro de esta cartera.

El presente trabajo colectivo propone una novedosa entrada de investigacion para
el estudio de la labor de Luis E. Valcarcel en la definicion de las politicas culturales en
el Pert. Esta aproximacion da cuenta de las nuevas metodologias y fuentes utilizadas
para la reconstruccion de la vida y las redes intelectuales a las que se integro el amauta,
poniendo a consideracion las diversas fuentes historicas a las que los autores han tenido
acceso, incluyendo la hemerografia, fotografia, correspondencia personal y la documen-
tacion administrativa acopiada en colecciones personales y los archivos nacionales.

La documentacion archivistica, tradicional soporte de la investigacion historica, ha sido
especialmente valiosa para los trabajos incluidos esta publicacion. En los tltimos afios, ha ha-
bido un esfuerzo significativo de diversas dependencias del Ministerio de Cultura por poner
en valor su riqueza documental institucional que, por lo general, no habia sido examinada por
los historiadores. La exploracion de la gestion administrativa a través de sus documentos ins-
titucionales nos ofrece una serie de posibilidades para la reconstruccion de las politicas cul-
turales y los discursos patrimoniales en el Per. Asimismo, destaca el importante papel que
diversas figuras académicas, involucrados en la funcion publica, han jugado en este proceso.
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En este sentido, el Archivo Central de la Sede Central del Ministerio de Cultura ha
culminado recientemente el ordenamiento de su documentacion historica, fondos que
fueron transferidos en el afio 2004 desde el Cuartel Santa Catalina (expedientes prove-
nientes de los patronatos arqueologicos nacionales, la Casa de la Cultura del Peru y el
Instituto Nacional de Cultura) y del Museo Nacional de la Cultura Peruana (transferidos
a esta oficina en 2007). El proceso de organizacion de este corpus documental culminé
en 2022 y estéd ahora a disposicion de los investigadores y la ciudadania en general.

Por su parte, el Museo Nacional de la Cultura Peruana ha iniciado en 2022 el proceso
de ordenamiento, clasificacion y digitalizacion de su bagaje documental y fotografico.
Destacan, en este caso, los archivos del Instituto de Estudios Etnologicos, las encuestas
folcloricas nacionales remitidas por los directores de las escuelas publicas del pais al
Ministerio de Educacion Publica en la década de 1940, el magnifico archivo fotografico
producto de la labor del artista Abraham Guillén, asi como la documentacién y los regis-
tros graficos del Instituto de Arte Peruano.

Las corporaciones cusqueias también han emprendido tareas en favor de la sal-
vaguardia y la puesta en valor de sus archivos documentales vinculados a la gestion
cultural y patrimonial. Es el caso del Archivo Historico de la Biblioteca Municipal
del Cusco vy, especialmente, del Archivo Central de la Direcciéon Desconcentrada de
Cultura del Cusco, los cuales se constituyen en repositorios fundamentales para el es-
tudio de las instituciones e iniciativas de gestion cultural regional a lo largo del siglo
XX. En sus repositorios, se acopian expedientes referidos a la Oficina de Turismo y
Propaganda del Concejo Provincial del Cusco, el Museo Arqueoldgico de la Universi-
dad, el Instituto Arqueoldgico del Cusco, el Patronato Departamental de Arqueologia
del Cusco o las sedes departamentales de la Casa de la Cultura del Pert y el Instituto
Nacional de Cultura.

La X Feria Internacional del Libro de Cusco se nos presenta como una magnifica
oportunidad para reunir un conjunto de trabajos académicos que permitan vincular la la-
bor de Luis E. Valcarcel y otros intelectuales y gestores de la cultura —como Max Uhle,
Julio C. Tello, Jos¢ M. Arguedas o Josafat Roel— a iniciativas particulares y publicas
que fueron decisivas en el proceso de definicion de los discursos patrimoniales y la cons-
truccion de las tempranas instituciones vinculadas al quehacer cultural de nuestro pais en
la primera mitad del siglo XX. Asimismo, esta compilacion explora los diversos &mbitos
de la labor intelectual de Valcarcel en sus actividades relacionadas con la docencia uni-
versitaria, las artes, la creacion y redefinicion de los museos, el patrimonio cultural, los
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José M. Arguedas leyendo un discurso en

el Instituto de Etnologia de la Universidad
Nacional Mayor de San Marcos. Fotografia
anonima, década de 1950. Centro & Archivo
Luis E. Valcarcel.

tempranos usos de la fotografia y el posicionamiento de los discursos incanistas dentro
de las politicas culturales nacionales.

Los textos incluidos en esta publicacion se enmarcan en el contexto y el espacio de
accion en los que Luis E. Valcarcel desarrolld su labor, primero en el Cusco y, mas
adelante, desde la capital del pais como miembro de los circulos letrados, catedratico y
director de diversos museos e instituciones culturales nacionales. El marco temporal de
esta compilacion se ubica desde 1913, fecha de la creacion del Instituto Historico del
Cusco del que Valcarcel fue el principal promotor, hasta 1964, cuando se decide su jubi-
lacién y retiro de la funcion publica.

El libro esta constituido de tres secciones. Principia con Indigenismos y las defini-
ciones oficiales del patrimonio cultural, que incluye tres articulos. El primero, titulado
“Huacos, artesanias y museos. La temprana institucionalizacion de la gestion cultural y
los discursos patrimoniales en el Pert (1821-1963)”, de Jests Llerena y Juan Carlos La
Serna, evidencia los esfuerzos de los gobiernos nacionales por crear espacios de memoria
museografica, basandose en la importancia que tuvieron los sitios arquitectonicos y los
objetos prehispanicos en la conciencia de la riqueza cultural del pais. Asimismo, el texto
identifica como, a partir de la década de 1940, se evidencia un cambio en el significado
del concepto de patrimonio que en un primer momento se sustentd en las materialidades
prehispanicas, y luego se proyecto sobre las expresiones de la “cultura viva”.
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Valcarcel y José Eulogio Garrido en el
Museo Arqueologico de Trujillo. Fotografo
anonimo, julio de 1958. Centro & Archivo
Luis E. Valcarcel.

El segundo articulo, denominado “Musica, registros y nacion. Instituciones cultura-
les, gestion del folclore y grabaciones sonoras (1949-1964)” de Rodrigo Chocano, Juan
Carlos La Serna y Pedro Roel reconstruye el proceso de “oficializacion” del folclore y
las tempranas iniciativas gubernamentales de seleccion, registro y estudio de la musica
popular, especialmente andina. El articulo se centra en las tempranas experiencias de
grabacion sonora llevadas adelante por académicos-funcionarios como José¢ Maria Ar-
guedas, Josafat Roel y Emilio Mendizabal, desde las oficinas del Ministerio de Educa-
cion Publica, la Casa de la Cultura del Peru y el Instituto de Estudios Etnologicos.

El tercer texto de la seccion, “Luis E. Valcércel y su relacion con las artes del Peru”, de
Fernando Villegas Torres, desarrolla la relacion del amauta con las artes en el Perti desde
el surgimiento de una propuesta estética de tipo incanista que se proyecto a través de la
exitosa Compaiia Peruana de Arte Incaico (1923) que dirigio Valcarcel. Posteriormente,
desde la direccion del Museo Nacional (1931), impuls6 decididamente el estudio del arte
del Peru antiguo, al tiempo que reflexion6 acerca de la esencia del arte peruano contem-
poréaneo, producto del mestizaje. Muestra de ello es el pabellon peruano en la Exposicion
de Paris (1937), donde Valcarcel postula un resurgimiento del arte peruano a través del
arte popular y, mas adelante, con la creacion del Museo Nacional de la Cultura Peruana
(1946), se expone el arte popular como la expresion mas genuina del arte nacional.

La segunda seccion, Redes académicas, gestion del patrimonio y funcién publica, se
compone de tres textos. El primero, denominado “Redes, catedra y gestion. Luis E. Valcércel
y la invencion del patrimonio arqueoldgico cusquetio (1912-1925)”, de Santiago Loayza Ve-
lasquez, busca reconstruir la labor del amauta cusquefio en funcion a sus redes intelectuales
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forjadas en las ciudades de Cusco y Lima, la catedra universitaria ejercida en la Universidad
de San Antonio Abad del Cusco y, finalmente, a través de la gestion del patrimonio material
incaico, especialmente desde la direccion del Museo Arqueolédgico del Cusco.

El segundo trabajo, titulado “Imagenes del ‘Pais de los Incas’. Luis E. Valcarcel y las
gestiones de la visualidad monumental del Cusco (1920-1934)”, de Edgar Villafuerte
y Santiago Loayza, reflexiona sobre las tempranas iniciativas de Luis E. Valcarcel con
relacion al uso de la tecnologia fotografica para la construccion y divulgacion de las
narrativas sobre el patrimonio monumental del Cusco en las primeras décadas del siglo
XX. El texto se centra en los esfuerzos de incorporar la praxis fotografica para el registro
arqueologico, lo cual permite proyectar las narrativas del patrimonio monumental cus-
queio en los imaginarios nacionales y transnacionales.

Por ultimo, el texto “Querido Tayta Doctor Luis. Estudio introductorio a la correspon-
dencia del amauta Luis E. Valcarcel”, de Angel Francisco Valle y Juan Carlos La Serna,
ofrece una reflexion general sobre el valor de la correspondencia de Valcarcel para la re-
construccion de la historia de la etnologia andina, la gestion cultural y las redes académicas
transnacionales en el siglo XX. Ademas, el texto propone un esquema de periodizacion de la
trayectoria del amauta como sujeto publico, basado en el contenido de su correspondencia.

La tercera seccion, Colecciones, archivo y legado del amauta, cuenta con un solo
texto, titulado “Vida, obra y legado del amauta. Las colecciones del Archivo & Centro
Cultural Luis E. Valcarcel” escrito por el nieto del amauta y legatario de su coleccion,
Fernando Brugué Valcarcel, quien ofrece una descripcion de los diferentes fondos do-
cumentales (correspondencia, fotografias, manuscritos, hemerografia y fichas bibliogra-
ficas) que se integran al legado que administra el centro y que se nos ofrecen como un
repositorio fundamental para la comprension de nuestra historia intelectual y de las ins-
tituciones culturales a lo largo del siglo XX.

El libro se complementa con dos anexos. El primero consiste en una linea del tiempo
documentada en la que se identifican los principales aportes académicos y acciones que
desarroll6 Valcarcel a lo largo de su vida: publicaciones, conferencias, labor en la gestion
cultural y vida politica. El ultimo anexo es un dossier fotografico en el que se incluyen
imagenes seleccionadas de la coleccion del Centro & Archivo Luis E. Valcércel, muchas
inéditas, que se integra a un registro visual que evidencia la prolongada y prolifica labor
del amauta en favor de la puesta en valor de la riqueza cultural, la investigacion y en la
gestion patrimonial en el Peru.
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Por tultimo, esta publicacion es también producto del esfuerzo y trabajo articulado
de diversas instituciones nacionales que se sumaron a esta iniciativa académica. Desde
la Direccion Desconcentrada de Cultura de Cusco, agradecemos la participacion de la
Facultad de Ciencias Sociales de la Universidad Nacional Mayor de San Marcos, pro-
motora inicial de este proyecto, al Centro & Archivo Luis E. Valcércel, en la persona
de Fernando Brugué Valcarcel, legatario y nieto del ilustre amauta, por las facilidades
brindadas para las pesquisas y reproduccion de las numerosas imagenes que son incor-
poradas en este libro y, finalmente, al Centro Cusqueno de Investigaciones Historicas
Enfoques por su compromiso con el estudio de la cultura cusquefia y la historia regional
del sur andino.

Juan Carlos La Serna Salcedo
Direccion de Patrimonio Inmaterial

Ivo Edgar Villafuerte Acufia
Direccidon Desconcentrada de Cultura de Cusco
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Huacos, artesanias y museos.
La temprana institucionalizacion de la gestion

cultural y los discursos patrimoniales en el Pert
(1821-1963)

Jesus Llerena & Juan Carlos La Serna
Universidad Nacional Mayor de San Marcos /

Ministerio de Cultura
Introduccion

Para quienes hemos sido formados en el sistema escolar peruano de la segunda mitad
del siglo XX, nos es corriente reconocer la relacion entre los monumentos y objetos pre-
hispanicos con nuestro discurso nacionalista. Es todavia comtin encontrar dentro de las
bibliotecas o salas administrativas de los colegios, pequenas colecciones arqueologicas
compuestas por piezas originales o reproducciones. A lo largo del siglo XX, muchas de es-
tas “colecciones escolares” se formaron a partir de los viajes y excursiones que los profe-
sores y alumnos realizaban en sus salidas de campo, experiencias de aprendizaje practico
en las que, no pocas veces, se incluy¢6 la “excavacion” en los yacimientos arqueoldgicos
circundantes a cada centro educativo. Asi, los maestros asumieron su responsabilidad en
el proceso de definicion de la nacionalidad de los peruanos a través de estos vestigios del
pasado. Entendieron también su labor como promotores de un discurso de identidad que
baso su fuerza en el valor de estas materialidades —como también lo hicieron a partir de
la ensefnanza de las “danzas nacionales”, especialmente andinas y costefias— y en la con-
cientizacion de los escolares, que debian asumir un papel activo como protectores de estos
objetos, evitando su trafico y, sobre todo, su “salida del pais”, en favor de la construccion
de colecciones de caracter nacional, sean publicas o particulares.

Si bien estas acciones de “arqueologia amateur” generan hoy todo tipo de criticas por
parte de los arqueologos especializados en el mundo prehispanico —a causa del ejercicio
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poco cientifico de la excavacion empirica que conlleva a la destruccion de los yacimien-
tos, el retiro de las piezas de las sitios originales y su descontextualizacion, aun con lo
loable que este afan de proteccion nacionalista pueda significar—, esta practica pone en
evidencia el valor que estos vestigios del Pert antiguo han jugado en la construccion
de nuestras narrativas identitarias a lo largo del siglo XX.! Asi, estas aventuras de reco-
leccion y coleccionismo fueron legitimadas por una serie de iniciativas de propaganda
cultural que, desde las instituciones estatales, se promovieron en favor de la defensa del
patrimonio, al tiempo que se iba dando forma a las tempranas instituciones dedicadas a
la gestion cultural y a la arqueologia cientifica en nuestro pais.

Este articulo es una reflexion acerca de los afanes estatales por constituir espacios de
memoria museografica, resaltando el valor que han adquirido los lugares arquitectonicos
y objetos prehispanicos en la conciencia de la identidad y la nacion peruanas, asi como
el “giro epistemologico” que permitio, a partir de las década de 1940, la ampliacion del
sentido restrictivo del concepto de patrimonio, pasando de las materialidades prehispa-
nicas a los elementos de la “cultura viva” —el folclore, el arte popular y, mas adelante,
los saberes tradicionales— de los que son portadores los diversos colectivos asentados
en nuestro territorio. En el camino, explicaremos el valor que las “antigiiedades perua-
nas” tuvieron en el mundo colonial, pasando por el despertar y la curiosidad cientifica
de ilustrados y viajeros decimonodnicos, para finalmente reconocer el lento proceso de
institucionalizacién de los espacios de conservacion y difusion cientifica de la riqueza
cultural del pais a través de los museos nacionales y otras dependencias gubernamen-
tales. Ponemos como limite temporal para esta disertacion la creacion de la Casa de la
Cultura del Perti, primera experiencia organica que pudo articular las diversas iniciativas
vinculadas a la gestion de la cultura y el patrimonio nacional, antecedente del Instituto
Nacional de Cultura (1972) y del Ministerio de Cultura (2011).

1 En realidad, las nacientes instituciones de gestion patrimonial buscaron la proscripcion de las excursiones
debido al caracter poco cientifico que las dirigian, ademas de la “conducta inapropiada” de los escolares
en los sitios arqueologicos. En una circular dirigida a los inspectores de Educacion Provincial, el entonces
director de la Direccion de Arqueologia e Historia del Ministerio de Educacion Publica, Jorge C. Muelle,
sefialaba los temores por el dafio que estas excursiones escolares significaban: “Algunos de estos grupos
escolares, carentes de la necesaria disciplina y respeto por el pasado cultural de la Nacion, ante la pasividad
de las personas que los guian, en vez de describir y observar los sitios que visitan, se dedican a grabar sus
nombres y otras inscripciones, abrir indistintamente entradas a los recintos arqueologicos destruyendo mu-
ros, profanar tumbas a fin de extraer de ellas especimenes que debemos reservar para los especialistas; en
fin, realizan paulatinamente una negativa labor de agravio de la cultura y Patrimonio Arqueolégico Nacio-
nal”. Muelle, Jorge C. Circular N.° 1 SEC-ECRMA, 18 de agosto de 1953. ACMC, Fondo MEP-Temporal,
Caja 6, paquete 22.
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Antecedentes: Huacas y tesoros de los gentiles

A partir del siglo XVI, la llegada de los conquistadores ibéricos a los Andes centrales
y el posterior establecimiento del sistema administrativo colonial, representado en las
reducciones, encomiendas, mita, evangelizacion y extirpacion de idolatrias, generd una
serie de profundos cambios en la vida de la poblacién indigena. Con relacion al uso de
los espacios sagrados, las llamadas huacas —es decir, los sepulcros, templos y observa-
torios prehispanicos— perdieron su funcion como espacios de ritualidad institucional. El
abandono de estas huacas, sin embargo, nunca fue del todo dado, puesto que de manera
subrepticia y oculta de la mirada inquisitorial de la administracion virreinal y la iglesia
catolica, la poblacion indigena mantuvo determinadas practicas en estos centros ceremo-
niales, al tiempo que, al margen de su valor sagrado, estos monumentos despertaban el
interés de la sociedad colonial.

La permanente busqueda de objetos de oro y plata durante los afios de la Conquista
convirtié a los monumentos prehispanicos en puntos de interés para los aventureros es-
pafoles. De hecho, ya desde 1537, se conoce la fundacion de una compaiiia especializada
en la extraccion de piezas de metal en la costa norte. Para entonces, tanto don Pedro de
Villafranca como don Garcia de Contreras se disputaban legalmente las piezas extraidas
de los cementerios prehispanicos ubicados en los alrededores de la recién fundada ciudad
de Trujillo (Delibes, 2015, p. 15). Desde entonces, la Corona busco ordenar este trafico de
antigliedades estableciendo reglamentos y aplicando el impuesto real correspondiente.?

Entendida como una “fiebre de huacas”, el nivel de destrucciéon y la pérdida de las
riquezas que escapaban al control de la administracion colonial llamo la atencion del
gobierno espafiol y, para 1541, se expidié un primer decreto que prohibia la destruccion
de los monumentos precolombinos y establecia la titularidad real de todo objeto encon-
trado en estos recintos (Kania, 2010, p. 208; Delibes, 2015, p. 3). Las huacas eran, desde
entonces, patrimonio —no de los habitantes ni de los vecinos del lugar— sino, en ultima
instancia, de la Corona.

Para el siglo XVIII, la concepcion patrimonial del monarca espafiol adquiri6 ribetes
ilustrados. Era necesario que la corte espafiola no solo esperara que los subditos en las

2 Evidentemente, los objetos prehispanicos eran estimados por el contenido de metales preciosos —especial-
mente si podian ser fundidos— o si tenian un valor religioso que necesitara ser suprimido por la extirpacion
de idolatrias (Kania, 2010, p. 207).
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“Museo Spencer” seglin la descripcion del
viajero francés Paul Marcoy. Tomado de:
Tour du Monde, 31 de diciembre de 1869.
Col. Jean-Pierre Chaumeil (Paris).

colonias de ultramar solicitaran el acceso a las huacas y sus tesoros, sino también que los
intelectuales al servicio del rey supieran qué podian ofrecer los territorios ultramarinos
bajo dominio real. Asimismo, era necesario que la Corona se mostrara como adelantada
en el fomento de las ciencias, mostrando que su administracion, peninsular y americana,
no era ajena a los nuevos rumbos que el saber y la ciencia venian recorriendo, quebrando
el prejuicio europeo que termind mostrandolos como oscurantistas.

Contrario a la visidon europea decimononica que concebia a la flora, fauna y —por
extension— los humanos que habitaban el Nuevo Mundo como “degenerados”, desde
la administracion espafiola se busc6 refutar esta percepcion y se ofrecieron voces alter-
nativas que, escapando de la explicacion teologica, basaran sus argumentos en la activa
observacion (De Vos, 2009, p. 208). Conocida en este sentido fue la propuesta del natu-
ralista prusiano Alexander von Humboldt quien, estableciendo contactos en la metrépoli
y las colonias, a través de afios de viajes y la observacion directa con la naturaleza ameri-
cana, se opuso a esta vision negativa europea sosteniendo que, al contrario, en el Nuevo
Mundo no solo se tenia una naturaleza pristina, incorrupta, sino también estetizada, ar-
moniosa y sui generis. Para el prusiano, la naturaleza americana nada tenia que envidiar
a los europeos (Wulf, 2016, pp. 2-13; Pratt, 2010, p. 331). Con todo, aunque Humboldt
revaloraba los reinos animal, vegetal y mineral de América, no consideraba como dignos
de comparacion los logros de las civilizaciones americanas del pasado con el mundo cla-
sico europeo. Eran, a lo mucho, proximas a las civilizaciones que se asentaron en el Nilo
o el Ganges, pero no a Roma o la antigua Grecia (Ganger, 2014b, p. 64).
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Coleccion de piezas de arte prehispanico

y colonial de José Capar6-Muiliz, a partir
del cual se daria forma al Museo de la
Universidad del Cusco, hoy Museo Inka.
Fotografia atribuida a Guillermo Lobaton,
1899. Tomado del album Repuiblica Peruana
1900, Biblioteca Nacional del Peru.

Como vemos, correspondid a viajeros del norte europeo apreciar los vestigios
materiales del pasado americano con nuevos 0jos. Podemos mencionar una serie de
franceses que ingresaron a los virreinatos y posteriores capitanias en el siglo XVIII
recolectando especimenes de flora, fauna y minerales, pero que también se dedicaron
a contemplar y excavar los sitios arqueoldgicos del antiguo Peru. Fue el caso del ex-
plorador francés y monje de la orden de los minimos Luis Feuillé quien, a inicios del
siglo XVIII, visito el centro ceremonial de Pachacamac, entablé conversaciones con
indigenas ariquefios preguntandoles sobre su historia y excavd sepulturas prehispani-
cas en la costa del virreinato. Esta nueva estimacion historica por las huacas —ya no
por el valor de los metales acopiados en estos recintos— fue seguido por otro galo,
José Dombey, entre las décadas de 1770 y 1780. Aunque formado como boténico,
Dombey recorri6 la costa y sierra central realizando excavaciones y anotando sus
pesquisas y apreciaciones en una suerte de cuaderno de campo, su Journal Archéolo-
gique (Macera et al., 1997, p. 27).

También fue necesario que peninsulares y criollos defendieran la valia de las tierras
en las que habian echado raices. En este caso, se cuenta con figuras representativas
de la ilustracion espafiola que muestran, ademads, intereses distintos al de los viajeros
franceses antes mencionados. Es el caso del obispo de Trujillo, Baltazar Martinez de
Compaidn, quien realizd un variado inventario de su didcesis, entre 1782 y 1785, que
luego dedico al monarca espaiiol. Enfocado desde la Historia Natural, el obispo reco-
gi6 cajas de especimenes que envio a la metropoli, compuestas de animales, plantas y
“monstruosidades”. Incluy6 también los mapas de los monumentos prehispanicos que
visitd en el viaje por su didcesis, asi como piezas de lo que luego conoceremos como
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cultura material, tales como utensilios de uso cotidiano o instrumentos de musica de
los indigenas contemporaneos, ademas de los consabidos huacos prehispanicos (De
Vos, 2009, pp. 272-274).

Otra figura reconocida por estos afanes cientificos fue el intelectual pacefio y colabo-
rador del Mercurio Peruano, Pedro Nolasco Crespo. Nolasco recorrié los monumentos
precolombinos con un especial énfasis en observar y describir las obras de ingenieria
antigua como acueductos, canales y terrazas, impresionado por lo util que seguian siendo
a pesar de haber pasado varios siglos de su construccion (Macera et al., 1997, pp. 29-30).
Tras haber recorrido regiones enteras del virreinato, ambas figuras compartian la nocion
de que era necesario que la Corona se preocupara por proteger la infraestructura prehis-
panica y las huacas de donde se seguian extrayendo piezas arqueoldgicas (Nolasco Cres-
po), asi como por valorar el conocimiento de los artesanos indigenas, portadores de las
refinadas técnicas artisticas transmitidas por sus antepasados (Martinez de Compafion).

Pot otro lado, existieron también respetadas voces que minimizaban la relevancia
de los monumentos arqueologicos, como la del vasco José Ignacio de Lequanda, para
quien estudiarlas “[...] nada adelantarian en la sustancia de nuestros conocimientos ni
utilidad” (Macera et al., 1997, p. 30). Con todo, es necesario detenernos brevemente
en la figura del sabio Hipodlito Unanue para brindar una conclusion sobre la importan-
cia que la ciudad letrada criolla otorg6 a los denominados “monumentos del Antiguo
Pert” (Unanue, 1791, pp. 201-208). Unanue fue el autor de un breve, pero fundamental
texto de sintesis sobre el valor de la arquitectura prehispanica, la Idea general de los
monumentos del Antiguo Peru, e introduccion a su estudio (1791). En este texto, si
bien los monumentos siguen siendo reconocidos como patrimonio de la monarquia, se
atestigua una reivindicacion de los logros que los antiguos peruanos alcanzaron con
sus diversas obras y una identificacion y responsabilidad de la sociedad colonial con
este legado (Unanue, 1791, pp. 204-206).

Ante el escepticismo de los autores de la ilustrada Enciclopedia francesa, quienes
dudaban de la existencia de redes de “caminos abiertos por en medio de las cordille-
ras”, Unanue hace la invitacion a hacer el viaje por estas tierras y contemplar la capa-
cidad creadora del pristino hombre americano. Vemos asi, una suerte de nueva defensa
de la capacidad del Nuevo Mundo para dar luz a procesos civilizatorios autonomos
(Unanue, 1791, pp. 205). Asimismo, el criollo responde a las criticas de Lequanda y
otras similares, sosteniendo que en la realidad eran las construcciones de los tiempos
del Inca las que se seguian haciendo productivo el territorio del virreinato (Unanue,
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1791, pp. 206). Para Unanue, estudiar todas estas proezas era reconocer aquello que
el vasco les negaba: la utilidad. Esto ultimo también se aprecia en las observaciones
del paceno Pedro Nolasco Crespo. Pero lo més destacable de Unanue es que, a pesar
de enfocar su disertacion en los “monumentos”, sus intereses no se restringen a estos.
Ante la falta de registros textuales propiamente precolombinos, el ilustrado limefio
no escatimd en otorgar valor historico a una diversidad de elementos prehispanicos
que, de una u otra forma, arrojaran luz sobre el pasado de los antiguos peruanos. Los
variados métodos que ayudarian a esta labor serian los de la “paleosofia”, entendida
como un conocimiento enciclopédico de todo aquel recurso que contribuya a facilitar
el conocer la historia y las hazafias de los también llamados gentiles a través del cotejo
o la “interpretacion” (Unanue, 1791, pp. 202).

Mientras los miembros y contribuyentes de la Sociedad de Amantes del Pais sofiaron
con elaborar una historia sobre la antigiiedad peruana donde se reservasen capitulos en-
teros al desarrollo monumental, artes, ciencias y técnicas previas a la llegada de los pe-
ninsulares (Macera et al. 1997, p. 30), la Corona espafiola también se interesé en estudiar
las materialidades producidas en sus dominios americanos. Mencionamos la figura de
Martinez de Compafion y la copiosa coleccion de especimenes que remitid a los puertos
ibéricos. La curiosidad de los funcionarios imperiales metropolitanos obedecia a intere-
ses diferentes a los de los intelectuales que hemos tratado hasta ahora. Mientras Unanue,
Martinez de Compafion y Nolasco Crespo enfatizaban en la necesidad de proteger y
valorar los logros de los antiguos habitantes del Peru, los funcionarios en las camaras
reales perseguian razones patridticas imperiales y didacticas. Era de suma importancia
demostrar que la Corona espafiola no era oscurantista y reacia a los avances cientificos
de los nuevos tiempos, como sefialaban los académicos ingleses y los enciclopedistas
franceses, sino que, por el contrario, era ilustrada y progresista. Prueba palpable de lo an-
terior debian ser los “gabinetes de curiosidades” y las amplias muestras que empezaron
a acopiar con especial énfasis en el siglo X VIII.

En estas disputas imperiales, los topicos de la cultura material provenientes de las
colonias eran mas valorados cuando “no tuvieran método o nomenclatura para ellos en
Europa”, es decir, cuando eran novedades, tal como lo dio a entender la orden general
dada por el reformador borbonico José¢ de Galvez (De Vos, 2009, pp. 278-279, 288).
Ciertamente, desde el siglo XVI, la Corona espafiola mostroé un interés por las técnicas
y materiales considerados utiles, tales como fibras, tintes, minerales, especias y demas
recursos que pudieran eventualmente llenar las arcas reales. Pero fue en el siglo del
iluminismo cuando, desde una perspectiva enciclopedista, lo singular y excepcional
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termino por sobreponerse a lo util. Asi, por ejemplo, fueron inicialmente vistos los restos
humanos precolombinos como las momias rescatadas de los diversos cementerios del
litoral. No fueron exhumados porque pudieran contribuir a aclarar la historia antigua del
Peru, sino por lo notablemente bien conservadas que estaban estas piezas a pesar del paso
de los siglos (De Vos, 2009, pp. 282-284).

Historia natural, coleccionismo y errancia de los museos decimononicos
(1822-1906)

El nacimiento de la Republica peruana, encarnado en los postulados del liberalismo deci-
mononico, planteo la necesidad de elaborar una narrativa que reafirmara la particularidad
espiritual de la patria, a través del reconocimiento de su vinculacion y continuidad con
las sociedades del pasado precolombino. Ello significaba resaltar la ruptura historica
frente al periodo virreinal. Era menester, en tal sentido, descubrir, seleccionar y divulgar
ante la opinion publica una serie de vestigios materiales prehispanicos que sirvieran a la
afirmacion de una renovada conciencia nacional. Con este fin, se entendi6 la urgencia de
construir instituciones publicas dedicadas a la conservacion, proteccion y exposicion de
determinados elementos que sirvieran de base para la elaboracion de un discurso acerca
de lo propio (museos, bibliotecas, archivos), al tiempo que se legislaban las tempranas
politicas de salvaguardia de las materialidades frente al saqueo que originé el mayor in-
terés transatlantico por las “antigiiedades peruanas”.

Durante las décadas que marcaron el ocaso del orden virreinal, los intelectuales de la
gesta emancipadora buscaron referentes ideoldgicos para justificar su empresa patridtica,
evidenciando la particularidad historica y cultural de los americanos frente a los reinos pe-
ninsulares. Encontraron una buena veta en los autores que presentamos anteriormente y en
los circulos letrados del cual formaban parte: la Sociedad de Amantes del Pais. Se valieron
de estas apreciaciones sobre la historia antigua en estos territorios, en especial la valoracion
que tuvieron sobre el grado de desarrollo en los “tiempos heroicos del Pert” (Riviale, 2017,
p. 3). Asi, terminaron construyendo una narrativa que mostré a los tempranos espafioles
como “tiranos” que destruyeron una alta civilizacion e hicieron eco de las criticas de los
criollos ilustrados sobre el descuido de las construcciones monumentales y la infraestruc-
tura precolombina por parte de las autoridades virreinales.

Esto no significd, de ningin modo, que los patriotas americanos hubieran rechaza-
do el nuevo sistema de pensamiento cientifico impulsado por la otrora metrépoli o sus
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allegados. Por el contrario, se hizo un uso activo de las logicas clasificatorias de las
riquezas aplicadas por las cdmaras reales y por las nacientes instituciones ilustradas en
América, adaptandolas para sus particulares fines independentistas.® Asi, por ejemplo,
una de las colecciones de historia natural existentes en la ciudad de Lima, la del antiguo
colegio jesuita de San Pablo, serviria de base para las primeras colecciones del Museo
Nacional, al tiempo que la logica clasificatoria y enciclopedista aplicada en este recinto
fue continuada por los académicos republicanos, al seguir agrupando las antigiiedades
junto a elementos de los reinos animal, vegetal y mineral extraidos del suelo nacional
(Tantalean, 2016, p. 11).#

Con esta vision del mundo, que abarca todo lo que ofrece la naturaleza en un territorio
—incluyendo a los habitantes antiguos y sus vestigios— se da forma al Museo Nacional
(1822), cuando las tropas independentistas batallaban todavia con las fuerzas realistas
en el territorio andino. Concebido como un “templo” de nacionalidad, se estableci6 para
custodiar el patrimonio material de la nacion, las riquezas contenidas en este suelo y rea-
firmar su milenaria existencia, a pesar de los esfuerzos de los espafioles peninsulares por
suprimirla o expoliarla (Kania, 2010, pp. 211-212).

En la préctica, el museo inicid sus actividades en 1826, cuando las autoridades del
gobierno peruano buscaron aprovisionarla de especimenes vegetales, animales vivos o
disecados, tejidos y “preciosidadades” extraidas de las huacas provenientes de las dife-
rentes regiones del pais (Tantalean, 2016, p. 14). Agrupados todos estos elementos en un
mismo espacio, primaria lo que se ha venido a definir como “visidon corografica”, donde
lo mas representativo de un territorio —en este caso, el peruano— era simbolicamente
representado en favor de una identidad propia. El museo era la representacion de lo fe-
cundo de sus recursos y lo milenario de su historia. Sin embargo, los criollos privilegia-
ban lo primero sobre lo segundo en cuanto que, dentro de esta aproximacion holistica, se

3 En este sentido, recogemos las ideas de Benedict Anderson, quien sostiene que primero se tienen que priorizar
las imagenes de las formas estatales establecidas en las colonias —en este caso, los virreinatos— y no tanto las
propias instituciones metropolitanas —las camaras reales y museos de historia natural en Espana, por ejem-
plo—. Al respecto, ver Anderson, B. (1993, p. 228).

4 En América, durante la segunda mitad del siglo XVIII, se establecieron diversas instituciones cientificas auspi-
ciadas o reconocidas por el gobierno real desde la Historia Natural, tales como el Gabinete de Historia Natural
en La Habana, la Casa Botanica de Bogota, la Casa de Historia Natural en Rio de Janeiro y gabinetes en México
y Guatemala (Lopes, M. M. & Podgorny, 2000, p. 109). Sobre los casos de los jardines botanicos de La Habana,
Guatemala y México, asi como las “Sociedades Econdmicas” en los territorios espafioles y su interés por la his-
toria natural, las antigiiedades y la historia, constltese Bleichmar, D. (2012) Visible Empire. Botanic expedition
& visual culture in the Hispanic Enlightenment. Chicago: The University of Chicago Press, pp. 28-29.
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apelaba a una “vision naturalista” en la que se exaltaba la geografia de los Andes como
un espacio fértil y pristino, y donde las antigiiedades y monumentos eran interpretados
desde la Historia Natural, intimamente conectados a la naturaleza americana que los
contenia (Ganger, 2014a, pp. 288-289).° Al menos, esta fue la vision que su primer direc-
tor, el sabio arequipefio Mariano E. de Rivero y Ustariz, busc6 imprimirle, aun con los
€scasos recursos existentes.

Guiados por la Historia Natural, tenemos también a los viajeros que llegaban a las
costas peruanas desde el Viejo Continente —y, mas tardiamente, desde Norteamérica—,
atraidos por las nuevas oportunidades econdémicas. Estos se dedicaron a explorar y descri-
bir la naturaleza y cultura de estas regiones finalmente “liberadas” al estudio cientifico tras
el fin del dominio espafiol. Durante los primeros lustros de vida independiente, se constata
la presencia de marinos, diplomaticos y exploradores del norte europeo y americano que
desarrollaron un particular gusto por lo que se venia conociendo como las “antiglieda-
des peruanas”. Con formacion cientifica, muchos de estos individuos llevaban instruccio-
nes brindadas por sus academias de ciencia —por ejemplo, la Academia de Ciencias de
Francia—, para procurarse de vasos ceramicos extraidos de las huacas o comprados en
mercados, sobre todo en la costa norte. Interesados por las “curiosidades” descubiertas
en estas tierras, numerosas piezas empezaron a arribar a los museos europeos. Empero,
estas no ocupaban espacios reservados a las colecciones “arqueoldgicas” de los recintos,
en cuanto estas ya estaban conformadas por elementos de las civilizaciones clasicas. De
esta manera, a las piezas provenientes del Nuevo Mundo se les asignaba el rétulo de
“exoticas”, ajenas al canon arqueoldgico (Riviale, 2000, pp. 183-184). Tal fue el interés
que estos objetos despertaron en el consumo trasatlantico que se llegd a crear un mercado
de “falsificaciones” a partir de la produccion alfarera norcostefia (Riviale, 2000, p. 185).

En las décadas de 1840 y 1850, la intelligentsia criolla empezd a buscar maneras de
“elevar” la apreciacion de las piezas precolombinas peruanas ante los ojos especializados
de los hombres del saber europeo. Establecido ya el dominio criollo sobre las ¢lites indi-
genas, una vez abolidos los cargos de curacas y los titulos nobiliarios, los atuendos como
la mascapaycha pasaron de ser simbolos de estatus y abolengo a “reliquias de un pasado
glorioso” (Kania, 2010, p. 221; Génger, 2014b, p. 37). Los criollos se reservaron el de-
recho de proteger estos “tiempos heroicos” y sus vestigios prehispanicos, presentindose
también como los tutores de los indigenas contemporaneos.

5 Sobre como los criollos arribaron a esta concepcion de la naturaleza americana como “primigenia” y feraz
y la usaron para fundamentar su dominio sobre los indigenas peruanos tras la independencia, consulte Pratt
(2010, pp. 321-355).
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De igual modo, el “pasado glorioso” que enarbolaban al vincularse con los tiempos
pretéritos de las sociedades prehispanicas, hacia posible sostener una particularidad
espiritual que los diferenciaba de los habitantes de otras latitudes, especialmente de los
europeos, principales referentes de los letrados criollos peruanos (La Serna, 2022, p.
23). Como muestra, se puede presentar la labor académica llevada a cabo por el primer
director del Museo Nacional, Mariano de Rivero y Ustariz, quien, en colaboracion con
el naturalista y explorador suizo J. J. von Tschudi, publicé la famosa obra Antigiieda-
des peruanas (1851), texto en el que proclamaban ante la comunidad académica inter-
nacional que los antiguos pueblos de los Andes poseyeron conocimientos cientificos
y un sistema cultural superior a lo que entonces reconocian los hombres de ciencia
e historiadores europeos y norteamericanos (Kania, 2010, p. 212). Desde su propio
campo, y buscando influencias para sentar la tradicion pictorica nacional, se destaca la
obra del pintor peruano Francisco Laso quien, con motivo de la Exposicion Universal
de Paris de 1855, elaboro la primera representacion de una pieza de cultura material
precolombina en la pintura occidental, justamente un huaco mochica, en su famosa
pintura Habitante de las cordilleras del Peru (Majluf, 2021, pp. 31-35). Para entonces,
las piezas peruanas precolombinas ya habian alcanzado un lugar significativo dentro
del imaginario de los circulos letrados franceses. Asi, el museo del Louvre inaugurd
su nueva Sala de Antigiiedades Americanas (1850), muy cerca de las galerias que al-
bergaban las piezas calificadas como “clasicas”, es decir, las de origen griego, romano
y egipcio (Majluf, 2021, pp. 34-36). Cuando Laso devel6 su obra —también conocida
como Indio alfarero—, ante los ojos de los encopetados parisinos acostumbrados a la
monotonia de las bellas artes, quedaron cautivados con esta atractiva pieza americana,
muy distante de sus tradicionales canones estéticos.

En principio, las colecciones del Museo Nacional —clasificadas en naturalia (plantas
y animales), artificialia (obra del ser humano, entre piezas de uso diario, bellas artes y
piezas exoticas) y preternaturalia (monstruosidades y maravillas de la naturaleza)— de-
bian servir para mostrar a académicos locales y extranjeros, qué era el Perti y qué tenia el
pais para ofrecer al mundo civilizado. Sin embargo, en la realidad, el museo languidecia
ante la desidia de las autoridades y las penurias econdmicas (De Vos, 2009, pp. 272-274).
En un estado de errancia constante, las piezas deambulaban de espacio en espacio, ocu-
pando desde los ambientes habilitados en la Biblioteca Nacional (1822), a una sala en el
extribunal de la Santa Inquisicion (1825), pasando por un viejo nosocomio —el hospital
del Espiritu Santo en 1836—, para volver finalmente a la Biblioteca Nacional en 1839
(Tantalean, 2016, p. 17).
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Vista de la fachada del Museo Nacional, en
la que destacan los motivos de Tiahuanaco
y Chavin. Fotografia de Abraham Guillén,

¢.1935. Coleccion del Museo Nacional de la
Cultura Peruana.

La carencia de personal capacitado, la cronica falta de rentas para conservar las piezas,
la constante mudanza y el accionar de autoridades rapaces, hicieron del Museo Nacional
un proyecto inconcluso. Por un lado, se tiene el aspecto econdmico. El presupuesto era
tan reducido que, en 1846, el viajero Von Tschudi afirmaba que solo servia para saldar
deudas contraidas anteriormente por las numerosas mudanzas y las vitrinas compradas
para exponer las piezas (Riviale, 2017, pp. 9-10). La debilidad institucional lo condenaba
a estar casi siempre cerrado, sin poder atender al publico, como bien lo atestiguo el con-
sul britanico Thomas Hutchinson, en 1872, al ver que ni los propios funcionarios sabian
qué contenia el museo o como acceder a €l (Riviale, 2017, p. 12).

Gracias a la bonanza de las exportaciones guaneras —y a una renovadora mirada
del quehacer nacional dentro de las élites modernizadoras—, se pudo contar con un
local ciertamente mas adecuado para el museo en el Parque de la Exposicion, desde
el afio 1872. Sin embargo, la crisis economica de los afios venideros, asi como la
debacle nacional ocasionada por la Guerra del Pacifico termin6 por liquidar las es-
peranzas de institucionalizar los museos y salvaguardar las colecciones nacionales
(Tantalean, 2016, p. 19).

Es correcto sefialar que las primeras iniciativas por crear espacios en los cuales aco-
piar la herencia material del pais fracasaron. A lo largo del siglo XIX, los diversos testi-
monios que hemos revisado evidencian que los museos nacionales no pasaron de ser ini-
ciativas aisladas y discontinuas de coleccionismo de piezas «exoticasy». Asi, los primeros
recintos museograficos publicos eran solo depdsitos compuestos por algunas momias y
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Piezas de ceramica moche de la coleccion

H. H. Briining, en Lambayeque. Fotografo
anonimo, década de 1920. Coleccion de Juan
Carlos La Serna.

piezas de cerdmica que se mezclaban con minerales u objetos fosilizados. Eran espacios
mas cercanos a un “gabinete de curiosidades” que a un museo nacional moderno.

Paralelamente, sin embargo, sigui6d fortaleciéndose en la ciudad letrada peruana el
interés por los vestigios de las sociedades prehispanicas. La disciplina arqueoldgica en
ciernes, las excavaciones amateurs y el coleccionismo privado fueron proyectando la
imagen de una poderosa herencia material que debia ser incorporada en las narrativas que
iban gestandose acerca de la nacion y la identidad de los peruanos. Asi, diversos actores
—entre intelectuales, académicos y estadistas— fueron reconociendo el valor de deter-
minados objetos histdricos y arqueologicos, al tiempo que crecia el interés comercial
por estas piezas, al punto que los paseos a los cementerios prehispanicos costefios como
Paracas, Ancon o Lurin se convirtieron, desde el ultimo tercio del siglo XIX, en diver-
timentos habituales para la clase propietaria limefia. Se calcula que entre las décadas de
1850y 1900 se excavaron mas de 40 sitios arqueologicos y mas de 60 cementerios, con el
afan de satisfacer la inquietud académica y la mirada curiosa de nacionales y extranjeros
(Kania, 2010, pp. 216-217).

La paradoja se nos presenta de manera elocuente. El pais disponia de un museo na-
cional erratico en un momento en el que el interés por las antigliedades peruanas se
disparaba a escala trasatlantica (Riviale, 2017, p. 16). Las voces que buscaron remediar
esta situacion no faltaron. La Sociedad de Bellas Artes del Pert, encargada del Museo
Nacional desde 1872, busco reformularlo bajo nuevos criterios, dejando de lado el enfo-
que propio de la historia natural, a fin de privilegiar ahora a las “antigiiedades peruanas”
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Conjunto artistico juninense durante una =
presentacion en el Festival de Amancaes, =
¢.1928. Fotdgrafo anénimo. Coleccion de

Juan Carlos La Serna.

(Ganger, 2014a, pp. 297). Lamentablemente, la cronica debilidad institucional, la carencia
de fondos y la ausencia de personal especializado, mellaron el alcance de estas iniciativas
(Kania, 2010, p. 225). Por si fuera poco, llego el descalabro de la Guerra del Pacifico y la
ocupacion de Lima por parte de las tropas chilenas (1881-1883) que gener?6 el saqueo de
las colecciones del museo. En consecuencia, algunas piezas pasaron a manos de vecinos
de la capital y otras tantas fueron embarcadas a Valparaiso, remitidas como trofeos de
guerra a las instituciones cientificas chilenas (Tantalean, 2016, p. 22). Tras este expolio,
recién volveremos a referirnos a un “museo publico” dos décadas mas tarde, con la llegada
del siglo XX.

Mientras que las colecciones del Museo Nacional iban en cajas con destino hacia el
vecino pais del sur, en el mundo transatlantico las piezas del Antiguo Perti adquirian
un valor cada vez mas significativo. Museos ¢ instituciones cientificas europeos y nor-
teamericanos en Berlin, Leipzig, Hamburgo, Paris, Londres, Washington, Nueva York
y Chicago se disputaban entre si la pertenencia de las piezas que, por caminos diver-
sos, terminaban siendo ofrecidas en venta. Una idea en especifico era la que fomentaba
esta férrea competencia. Esta sostenia que, ante el irremediable avance del progreso y
las tecnologias, era urgente que los museos del mundo se apresurasen a acopiar toda
muestra material antes que desapareciera o se terminara contaminando con la irrupcion
de la modernidad. Esta nocion de “coleccionismo de rescate o urgencia” tendria claras
repercusiones en la valoracion de los vestigios prehispanicos y etnograficos a lo largo
del mundo (Penny, 2002, pp. 29-94). Dicho temor al “momento modernista”, como ha
sido llamado, parecia tener un especial asidero en el caso de los vestigios ubicados en
costa peruana, a juzgar por como se destruyeron veinte mil tumbas en los cementerios
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Sala “Culturas de la Costa, norte de Lima”
del Museo Nacional - Seccion Arqueologia
mostrando una momia en una vitrina.
Fotografia de Abraham Guillén, década de
1940. Coleccion del Museo Nacional de la
Cultura Peruana.

de Ancon y Pacasmayo para construir el ferrocarril Lima-Chancay entre 1869-1870, asi
como la destruccion de otras tantas huacas para la extension de nuevas lineas férreas y
demas obras publicas (Kania, 2010, pp. 218-219).

En gran medida, esta nocion del “rescate” explica el incremento notable de viajeros
y tratantes de antigiiedades que arribaron al pais en la segunda mitad del siglo XIX en
una competencia por asegurarse colecciones enteras antes de que otros museos se hagan
con las ultimas piezas que, se suponia, lograron salvarse del impulso apabullante del
“progreso peruano”. Esto generd que en nuestro pais surgieran coleccionistas privados,
hombres y mujeres miembros de las élites propietarias, provistos de recursos, curiosidad
y vasta cultura como José Mariano Macedo en Lima o Ana Maria Centeno y José Lucas
Capar6-Muiiiz en el Cusco, quienes para finales del siglo XIX habian logrado construir
importantes colecciones de arte prehispanico, en algunos casos, catalogadas y clasifica-
das por ellos mismos (Génger, 2014b, pp. 44-60). Para estos miembros de las élites urba-
nas, poseer estas reliquias era mas una cuestion de prestigio, legitimidad y notabilidad,
elementos inherentes a la sociabilidad letrada decimondnica (Génger, 2014b, pp. 50-51).
Este era el valor que otorgaban los objetos antiguos y las piezas de la “industria” indige-
na contemporanea para estas €lites: atributos de distincion y recurso para fortalecer sus
redes en el extranjero.

Con todo, estas ¢lites debieron dejar de pensar en términos autorreferenciales para el
ultimo cuarto de siglo, momento en el cual el pais tocaba fondo agobiado por la crisis
economica y el descalabro nacional tras la derrota en la Guerra del Pacifico. En medio
del sentimiento nacionalista surgido a raiz del conflicto, cobraron mayor importancia los
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elementos que asentaban la cultura patria, en especial, los objetos de la cultura material.
La historia del Pert prehispanico volvi6 asi a la palestra, presentada nuevamente como
aquella “edad de oro” que podia servir de consuelo frente a la derrota y que era necesario
rescatar y preservar (Kania, 2010, pp. 219-221).

Por ese hecho, se entiende la finalidad del decreto de 1893, aprobado por el presidente
Remigio Morales Bermudez, que buscaba conservar las piezas arqueoldgicas para la ela-
boracion de una historia nacional, al tiempo que afianzaba el control del Estado sobre el
patrimonio material y monumental. Desde entonces, se exige un permiso gubernamental
para excavar en cualquier huaca del territorio patrio (Kania, 2010, p. 219). Volvia a sonar
una vez mas el viejo anhelo de un museo nacional y que el Estado fungiera, finalmen-
te, de custodio del pasado, como lo sefialaba Eugenio Larrabure y Unanue en 1893, al
llamar la atencion de por qué se dejo que parte de las “reliquias” nacionales terminaran
disgregadas en colecciones extranjeras: “Y permitidme, sefiores, una pregunta que no
juzgaréis indiscreta: nosotros, los duefios de las inagotables fuentes que han producido
estas reliquias histéricas, ;qué poseemos? La respuesta es muy sencilla: jnada!” (Bedo-
ya, 2017, p. 202).

Al mismo tiempo, este pasado glorificado sirvid para exponer la larga vigencia de un
proyecto civilizatorio a través de las bases materiales de la nacién milenaria. Como lo hizo
México, el gobierno peruano busc6 también la manera de “exponer” estos elementos del
pasado. Asi, corporaciones como el Ministerio de Gobierno —mas adelante el Ministerio
de Fomento— y las municipalidades, organizaron ferias y pabellones en eventos depar-
tamentales, nacionales y del extranjero, donde se fueron seleccionando piezas para crear
una imagen “oficial” del Pert milenario. Y, desde la década de 1890, el Estado empezo a
constituir colecciones de fotografias que ofrecieron al consumo trasatlantico, la extraordi-
naria monumentalidad prehispanica que las élites letradas y politicas terminaron definien-
do como basamentos de nuestra nacionalidad (La Serna, 2022).

Museos nacionales y dilemas de la identidad: entre hispanistas e
indigenistas (1906-1931)

En los albores del siglo XX, el debate suscitado alrededor del progreso y la moderniza-
cion en el pais favorecid el surgimiento de un conjunto de iniciativas politicas que, con
los afios, fue definiendo el caracter del moderno Estado peruano. Segun los postulados
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de la época, estas reformas permitirian superar todos aquellos obstaculos —economicos,
institucionales y culturales— que, a lo largo del siglo XIX, habian significado una ba-
rrera en el camino a la prosperidad. Uno de los aspectos mas algidos de este dilema tuvo
que ver con el desafio de construir una “nacion civilizada” que terminara por reafirmar
sus herencias hispanica e indigena.

En un contexto de estabilidad politica y crecimiento econdmico enmarcado por la
llamada Republica Oligarquica (1896-1919), una generacion de intelectuales y politicos
modernizadores sentaron las bases reales para la constitucién de un renovado museo
estatal. El interés de estos tempranos “gestores culturales” se centraba en el rescate, aco-
pio y exhibicion de determinados objetos historicos, coleccion sobre la cual era factible
construir una narrativa integradora acerca de la particularidad de la nacion peruana. El
estudio y la “proteccion” de los primeros recintos arqueolédgicos, el otorgamiento de fon-
dos y solicitud de donaciones para la adquisicion de piezas, asi como el nombramiento
de especialistas-académicos para el estudio de estos materiales, permitieron concretar el
viejo suefio de un museo nacional (Tantalean, 2016; Asensio, 2018).

La “refundacion” de los museos decimondnicos como el Museo de Historia Nacional en
1906, se entiende como la puesta en practica de una politica cultural enraizada en el pro-
yecto modernizador oligarquico, que debia ir de la mano a la construccion de los primeros
registros y la produccion cientifica “oficial” sobre el acervo cultural de pais. En tal sentido,
la posibilidad de constituir registros documentales y visuales estaba circunscrita a los ele-
mentos que, se entendia, podian ser patrimonializados como las “antigiiedades” prehispéani-
cas 'y, en el caso de la seccion historica, a objetos asociados a los proceres y personalidades
destacadas de la gesta independentista.

Un espacio digno para recrear este pasado comun era un museo nacional, y fue para
inicios del siglo XX cuando el Estado finalmente tuvo las condiciones materiales para
establecer un lugar donde fuera posible contemplar la milenaria historia del pais: nacia
asi el Museo de Historia Nacional (1906) teniendo al arquedlogo alemén Max Uhle como
jefe de la seccion de Arqueologia y Tribus Salvajes. Este museo inici6 un proceso de
“patrimonializacion” y especializacion en el manejo y estudio de los vestigios materiales,
gracias a la llegada de una mas rigurosa disciplina arqueologica con Uhle y el uso de la
fotografia para crear registros documentales y visuales. Por primera vez, se podia contar
con colecciones sobre las cuales construir periodizaciones, establecer comparaciones y
sistemas clasificatorios de areas culturales, al tiempo de elaborar visiones y nuevas
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teorias sobre la historia nacional (La Serna, 2022, p. 25).° Asi, el valor patrimonial de
los objetos y los monumentos del pasado podia ser cientificamente estudiado y expuesto
adecuadamente en un recinto “oficial”, con el auspicio del gobierno central, tarea ya no
de diletantes, entusiastas o “notables” locales, sino de profesionales respaldados por la
arqueologia cientifica como forma “especializada” de proteger el patrimonio material.’

El Museo de Historia Nacional no solo tenia una seccion —la mencionada capitanea-
da por Uhle— sino que también contaba con otro espacio mas y su existencia representa-
ba otra lectura acerca del pasado nacional. Estamos hablando de la Seccion de Colonia y
Republica, dirigida inicialmente por el historiador José de Izcue. En esta ala del museo,
se buscaba poner en valor el legado de la herencia hispanica, considerado elemento cen-
tral del proyecto modernizador oligarquico (Kania, 2010, p. 222). Fue debido a la natu-
raleza de esta vision de pais de la €lite civilista en el poder —Ila cual, se sentia heredera
de esta tradicion eurocéntrica—, que “lo peruano” se encontr6 en lo hispénico y criollo,
en lo colonial y republicano y, en menor escala, en lo prehispanico (Yllia, 2011, p. 102).
Este hecho se acentuo con la salida de Max Uhle del Museo de Historia Nacional en 1911
y la investidura del escritor Emilio Gutiérrez de Quintanilla quien, més acorde a la sensi-
bilidad civilista, vir6 el enfoque del museo hacia el hispanismo (Tantalean, 2016, p. 25).

Sin embargo, esto no significé que la actividad de los arquedlogos disminuyese o que
los espacios se cerraran para los nuevos discursos nacionales elaborados alrededor de los
vestigios prehispanicos. Todo lo contrario, aqui aparece la importante figura del arqueo-
logo Julio C. Tello, quien después de cursar estudios en los Estados Unidos fue designa-
do como jefe de la seccion arqueoldgica del Museo en 1912, desde donde impulsé una
perspectiva indigenista de la historia nacional frente al hispanismo entonces dominante
(Tantalean, 2016, p. 25). Ampliando las colecciones que su antecesor prusiano llegd a
constituir, continu6 con las labores de exploracion en el territorio peruano, amparandose
en la investigacion. Tello insistid en que el museo se exigiera en estas tareas, dejando
de lado la mera exhibicion de las piezas. Se tenian que incrementar las colecciones,

6 Sobre la creciente especializacion de los museos en el mundo y especialmente en América Latina a finales
del siglo XIX e inicios del XX, consultar: Lopes, M. M. y Podgorny, 1. (2000, p. 115).

7 Uno de los hitos que contribuyod a la concepcion del arquedlogo peruano como defensor del patrimonio
material nacional fue el traslado masivo de piezas precolombinas al museo de la Universidad de Yale por
parte de las expediciones dirigidas por Hiram Bingham, bajo el auspicio de la National Geographic Society,
en la década de 1910. Fue especialmente enconada la disputa por el supuesto “descubrimiento” cientifico
de las ruinas de Machupicchu. Desde entonces, intelectuales peruanos han cuestionado la narrativa heroica
del explorador norteamericano (Hall, 2017, pp. 49-66).
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estudiarlas debidamente y, a partir de ellas, elaborar nuevas interpretaciones sobre los
origenes de la civilizacion en el Antiguo Perti.® Sefialaba el sabio huarochirano en 1913
que el museo, como “templo” de la nacioén “[...] sin departamento de investigacion y
destinado a alimentar simplemente la curiosidad del grueso publico no puede progresar,
quedara estacionario, sin mas movimiento que el cambio de sitio incesante de sus espe-
cies” (Asensio, 2018, p. 84).

A la par, se empez0 a acopiar piezas arqueologicas en las universidades, con notables
ejemplos como la creacion del Museo de Arqueologia de la Universidad de San Marcos
(1919) y el Museo de la Universidad del Cusco (1920). Seria a raiz de las investiga-
ciones arqueoldgicas publicadas en Introduccion a la historia antigua del Peru (1921)
que Tello esgrimiria su hipotesis sobre Chavin como cultura matriz de la civilizacion
peruana, frente a otras nociones entonces hegemonicas sobre el origen de la alta cultura
en los Andes y, en ultima instancia, sobre la identidad nacional: la civilizacién no habia
surgido en Tiahuanaco (Bolivia), sino que se hallaba en el actual territorio nacional, en el
departamento de Ancash. Habia que mirar hacia adentro y no hacia afuera. Y las piezas
y monumentos arqueoldgicos eran las pruebas irrefutables de la originalidad nacional
(Yllia 2011, pp. 113-114).

Si bien es cierto que las primeras politicas de patrimonializacion promovidas por el
Museo de Historia Nacional estuvieron centradas en la salvaguardia y conservacion de
los objetos prehispanicos, los funcionarios del museo fueron conscientes de la necesidad
de integrar el estudio de estas materialidades a los usos y préacticas contemporaneas,
especialmente de la poblacion indigena en la que, se entendia, existia una continuidad
cultural, ejercicio fundamental para comprender la funcionalidad de los objetos en los
contextos historicos en que fueron elaborados. El mayor interés por los objetos etno-
graficos de la poblacion indigena explica la ampliacion de la seccion de arqueologia del
museo para incluir la produccion material de los “indios de la Sierra” (La Serna, 2022).

Para la década de 1920, se constata un creciente valor de los artefactos precolombinos
en las artes y la literatura peruanas. Expresion de ello fue la influencia que tuvieron estos
objetos y recintos arqueologicos en los nuevos estilos arquitectonicos como el denomi-
nado “neoperuano”. Combinadas con motivos hispanicos, las formas andinas presentes
en las fachadas limefias se mostraban como la sintesis de lo que era el pais (Ramén 2014,

8 En una comunicacion de Max Uhle a Julio C. Tello, en el Museo de Historia Nacional, se sostiene que se
contabilizaron 500 nuevos especimenes (Kania, 2010, p. 224).
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pp. 20-21). Pero también hubo otras formas, basadas en motivos precolombinos propia-
mente dichos. Esto se pudo ver en lo que, para los veinte, se consideraba el museo mejor
equipado del pais, iniciativa privada del hacendado y filantropo Victor Larco Herrera.
En 1923, se construyo el edificio que albergaria la coleccion de Larco en el Cercado de
Lima. Para la decoracion de su fachada, el arquedlogo Tello propuso el uso de motivos
Chavin. Al final, se decidio el uso de detalles Tiahuanaco, acorde a la concepcion de la
cultura andina de quien entonces era su director, el historiador Horacio Urteaga (Miran-
da, 2011, pp. 110-112). Con todo, la fachada de este museo, que en 1924 pas¢ al Estado
bajo el nombre de Museo Nacional de Arqueologia, fue el primer local apropiado para
custodiar el patrimonio nacional prehispanico, ademas de ser la primera edificacion en
ser levantada con tales fines en el pais.

A partir de entonces y hasta mediados del siglo XX, asistimos a una sucesion de fu-
siones y divisiones de locales, traspaso de colecciones, la creacion de nuevos museos
que surgen y otros que dejan de existir, siempre con la conviccion de resaltar el valor del
patrimonio arqueologico prehispanico. A inicios de la década de 1930, el gobierno deci-
de el establecimiento de un renovado Museo Nacional (1931), dirigido por el etnoélogo
e historiador cusqueno Luis E. Valcarcel, tras la fusion del Museo de Historia Nacional,
el Museo Bolivariano y el Museo de Arqueologia Peruana. Afios después, en 1945, se
disuelve el Museo Nacional y hace su aparicion el Museo Nacional de Historia, como
una “superintendencia” de los museos publicos que administraba, entre otros, al Museo
Nacional de Antropologia y Arqueologia (bajo la direccion de Julio C. Tello) y el Museo
Nacional de la Cultura Peruana, fundado en 1946 y especializado en colecciones etnolo-
gicas y arte popular (La Serna, 2022).

Pese a los diversos cambios, se evidenci6 la dificultad para edificar una politica cul-
tural que permitiera la administracion eficiente de los museos y centros arqueologicos,
no solo con relacion a los presupuestos, muchas veces escasos, sino también en lo re-
ferente a la contratacion de personal y adquisicion de instrumentos y materiales para la
conservacion y el estudio de las colecciones. Fuera de Lima, las carencias eran mayores.
Por ejemplo, para mediados del siglo XX, las salas del museo arqueologico en Ica, que
albergaban valiosisimas colecciones nazca, inca y chanka, estaban levantadas en quincha
y tenian techos de calamina. Representativo fue también el caso de las colecciones de la
Universidad Nacional de Trujillo, cuyas piezas estaban en un ambiente poco adecuado.
Sitios arqueologicos de importancia gravitante, como Chavin de Hudntar, se encontraban
en un estado precario y el personal a cargo de su proteccion recibia pagos muy reducidos
(Asensio, 2018, pp. 221-223). Denominado por los historiadores como el “ocaso del
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orden oligarquico”, las décadas de 1950 y 1960 estuvieron marcadas por una prolongada
crisis social y econémica que tuvo incidencia sobre la administracion, el presupuesto y
la gestion de los museos nacionales.

Al margen de los museos, el proceso de institucionalizacién de la gestion del pa-
trimonio arqueoldgico impulsé la creacion de nuevas oficinas dentro del Ministerio
de Educacion Publica. En 1953, se constituy6 la Direccion de Arqueologia e Historia.
Esta direccion, inicialmente encomendada a Jorge C. Muelle, estableci6 una serie de
medidas en favor de un mayor ordenamiento en el manejo y proteccioén de los centros
arqueologicos, su estudio cientifico, asi como la creacion de registros de espacios mo-
numentales en todo el territorio nacional. Se evidenci6 la urgencia de construir el /nven-
tario General de los Monumentos y Ruinas Arqueoldgicas, trazando, a su vez, el Mapa
Arqueologico del pais. Consciente de las limitaciones en términos de recursos técnicos
y profesionales, la direccion comprendid la necesidad de establecer alianzas y lograr
la cooperacion de los diversos organismos estatales para alcanzar estos propositos. In-
cluso, por la propia lectura etnografica de Muelle, se reconocid la importancia de hacer
participe de este proceso al poblador indigena, habitante del lugar que “conoce y sabe
mejor, aunque empiricamente, el territorio que habita y su contenido”. Dicho esto, la
direccion promovi6 el involucramiento de las comunidades campesinas en la ubicacion
y registros de vestigios arqueologicos.’

De las “industrias indigenas” al descubrimiento de los saberes populares

A inicios del siglo XX, los intelectuales serranos que introdujeron el estudio del folclore
a la tradicion ensayistica y literaria regional definieron este “saber popular” en términos
positivos, como un conocimiento verdadero que definia la esencia de la sociedad andina,
particularidad que ofrecia una respuesta frente al proyecto de modernizacion eurocéntri-
co que se proyectaba desde la capital del pais. Asi, la idealizacion folclorica iba acorde
con uno de los debates mas significativos que surgieron en el Peru de esta época, el lla-
mado “problema del indio” y ofrecid una serie de argumentos que nutrieron la imagina-
cion de los circulos letrados y empujo a sus miembros a descubrir la riqueza de la cultura
popular, especialmente en el mundo indigena.

9 Muelle, Jorge C. Circular N.° 5 ECRMA, Sobre levantamiento de Mapa Arqueolégico del Peru, 10 de no-
viembre de 1953. En: ACMC, Fondo MEP-Temporal, Caja 6, paquete 22.
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Dos vasos kero de oro con motivos
Lambayeque. Fotografia de Abraham
Guillén, sin fecha. Coleccion del Museo
Nacional de la Cultura Peruana.

Es el caso del intelectual Adolfo Vienrich (1867-1908), radicado en la ciudad de Tar-
ma, considerado como un pionero del folclorismo en el Pert. Su obra, Azucenas que-
chuas (1905), nos ofrece la recopilacion de diversos relatos tradicionales del centro del
pais que, a su juicio, estaban condenados a perderse por el paso del tiempo. Vienrich
sostenia que la grandeza de la civilizacion andina no se encontraba en las “ruinas” in-
caicas, sino en el lenguaje quechua, el cual hablaba fluidamente. Este rico conocimiento
sobrevivia clandestinamente y habia resistido desde la dominacion espafiola hasta los
anos republicanos. Tales saberes fueron definidos en términos esencialistas, moralmente

elevados, frente a la cultura mestiza y criolla, que fue concebida negativamente por el
autor (Wilson 2014, p. 205).

Si bien el impacto de su obra fue reducido, producto de su marginalidad frente a los
centros intelectuales que definieron las politicas culturales nacionales, su obra germinal
fue fruto de reflexiones regionalistas que rehuian al asfixiante control econdémico, politi-
co y cultural de Lima, cuya ciudad letrada miraba de manera condescendiente las mani-
festaciones culturales “del interior” y contra las cuales se empezaron a construir discur-
sos identitarios que disputaron la narrativa nacional criolla a partir de la reivindicacion
de la cultura popular y la localidad (Garcia Liendo, 2017; La Serna, 2016; Wilson, 2014).

Paralelamente, desde el naciente aparato cultural oficial, también se pueden iden-
tificar los primeros esfuerzos por reconocer el valor de la cultura tradicional indigena
para el estudio cientifico del pasado nacional. Asi, Max Uhle, flamante director de la
Seccion Arqueoldgica y de Tribus Salvajes (mas adelante, también de los Indios de la
Sierra) en el Museo de Historia Nacional, afirmaba que, si bien el interés del museo se
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Exposicion de piezas de arte amazonico de la
coleccion de Raul de los Rios, en el local del
Club de la Unidn de Lima, octubre de 1949.
Fotografia de Abraham Guillén. Coleccion
del Museo Nacional de la Cultura Peruana.

centraba en los monumentos y piezas precolombinas, era importante también estudiar
las costumbres, usos, idiomas y musica de los “indios contemporaneos” (La Serna,
2022, p. 26). Su sucesor en el museo, el arquedlogo Julio C. Tello, no descarto la im-
portancia de recolectar datos y elementos etnograficos con la finalidad de descubrir las
“leyes generales” del pasado y entender su porvenir (La Serna, 2022, p. 32).

Si bien es cierto que se conoce la existencia de piezas de la produccion material in-
digena, andina y amazodnica, en los repositorios de los museos decimondnicos, es con
la llegada del siglo XX que su estudio de institucionaliza en secciones especificas del
Museo de Historia Nacional y, mas adelante, en las colecciones vinculadas al Instituto de
Arte Peruano, desde la década de 1930 (Villegas, 2020). Sin embargo, la narrativa patri-
monial que termino posicionandose a inicios del siglo XX, reafirm¢ el valor de lo prehis-
panico y su materialidad, dejando poco espacio para lo que entonces se llamo “industrias
indigenas”. Mas bien, el interés por la produccion artesanal despertd en la medida que
estos saberes empataban con el discurso positivista y modernizador de la época, es decir,
mientras representaran un aporte en favor de la incorporacion econémica del campesino
andino al progreso material que reclamaban las ¢lites politicas e intelectuales oligarqui-
cas. Asi, las exposiciones ordenadas por las autoridades nacionales y departamentales,
como el pabellon peruano en la exposicion por el centenario de la Independencia de
Bolivia de 1925 o la feria organizada con motivo del cuarto centenario de fundacion
espafiola de la ciudad del Cusco (1934), incluyeron la exhibicion de aquellos productos
de manufactura indigena que pudieran despertar un interés comercial en los centros ur-
banos, especialmente en los rubros de textileria y ceramica.
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Exposicion de ceramicos prehispanicos de
las colecciones de los colegios de la Sociedad
Agricola Paramonga. Huacho, 5 de febrero
de 1969. Fotografia anonima. Coleccion de
Juan Carlos La Serna.

Asimismo, fue en la década de 1920, cuando el gobierno incorpor6 timidamente el
estudio del folclore en el proyecto modernizador de la llamada “Patria Nueva”, sea a
través de la reorientacion que asumi6 la Escuela de Bellas Artes bajo la direccion del
indigenista José Sabogal o a través de los concursos artisticos realizados en la Pampa
de Amancaes (Lima), a donde concurrieron diversas instituciones culturales regionales
(Mendoza, 2006, p. 29). Estas nuevas sensibilidades urbanas vinculadas a la cultura po-
pular contemporanea, asi como el empuje de la narrativa indigenista (Majluf, 2020, p.
77; Favre, 1996, pp. 10, 44) y el afan coleccionista de piezas de arte popular, dieron lugar
a una nueva percepcion acerca del valor de esta produccion material en las colecciones
nacionales y su consecuente utilidad en la construccion de una narrativa y una pléstica
de caracter nacional (Villegas 2020). Todo lo anterior explica la creacién de un espacio
especifico para la exposicion y el estudio del arte tradicional, las piezas etnograficas y
el folclore nacional: el Museo Nacional de la Cultura Peruana (1946), dirigido desde sus
origenes por el antropologo Luis E. Valcarcel, reconocido como uno de los mas destaca-
dos representantes del indigenismo y el regionalismo cusqueiio del siglo XX .!°

Cabe destacar que este “giro epistemoldgico” en favor de la “cultura viva” y el
arte popular contemporaneo recibi6é un impuls6 de la academia norteamericana que
impactd en las reflexiones de importantes gestores culturales nacionales como el pro-
pio Valcarcel. Sin embargo, producto de los viejos esencialismos de los tempranos
indigenismos, el foco de atencidn del coleccionismo oficial se centr6 en la produccion

10 La creaciéon de un museo especifico para la conservacion y estudio de la “riqueza viva” de la poblacion in-
digena habia sido sugerido desde la década de 1930 por intelectuales vinculados al indigenismo sur andino,
como el educador Atilio Sivirichi o el propio Valcarcel (La Serna, 2022, pp. 35-36).
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Decomiso de ceramicas prehispanicas
contrabandeadas. Fotografia del diario La
Prensa, 20 de mayo de 1963. Coleccion de
Juan Carlos La Serna.

de determinadas regiones de la sierra central y sur del pais (Ayacucho, Junin, Cusco
y Puno) destacando aquellas piezas que, se entendia, evidenciaban la vigencia de
una esencia indoibérica, basamento sobre el que se debia fundar el renovado arte
nacional peruano.

En 1945, se cre6 la Seccion de Folklore y Artes Populares dentro de la Direccion de
Educacion Artistica y Extension Cultural del Ministerio de Educacion Publica. Esta sec-
cion tuvo por temprana mision la construccion de un Archivo Folklérico Nacional. Para
tal fin, se promovid la recopilacion de leyendas, cuentos y canciones populares, a través
de la participacion de los maestros y directores de las escuelas en todo el pais. Segun se-
nalaba el educador Francisco Izquierdo Rios, jefe de la seccion, en una circular de mayo
de 1947, la investigacion sobre folclore nacional se inici6 con la remision del Cuestio-
nario N.° 1 a los directores de los colegios nacionales y escuelas normales (Circular N.°
5, 22 de noviembre de 1945 y 20 de mayo de 1946). La respuesta a esta solicitud fue
desigual, en algunos casos los directores cooperaron muy eficientemente, favoreciendo
la participacion de profesores y alumnos, mientras que otros, por causas distintas, no lo
pudieron hacer. En el cuestionario, se solicitaba que se anotaran las “leyendas, cuentos
y canciones populares, que constituyen uno de los filones més ricos de nuestro folklore
y son mas faciles de recoger”!!. Particip6 de esta iniciativa gran parte del profesorado a
nivel nacional, a juzgar por las cerca de 30 000 respuestas que se recibieron (documenta-
cion hoy acopiada en el archivo del Museo Nacional de la Cultura Peruana).

11 Izquierdo Rios, F. Circular N.° 6, 19 de mayo de 1947, en: ACMC, Fondo MEP-Temporal, Caja 6, paquete
22.
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Con este afan de rescate folclorista, los docentes también incentivaron la realizacion
de concursos folcldricos estudiantiles a nivel distrital y provincial como el concurso de
danzas de Jauja (1948), el primer certamen regional folclorico en Tarma (1956) o los
concursos sostenidos en el departamento de Puno desde la década de 1940. Este entu-
siasmo por el caracter nacionalista de la musica y danzas tradicionales, especialmente
andinas, contribuyd a la profesionalizacion del folclore en el pais y dio pie a la creacion
de la Escuela Peruana de Musica y Danza Folklérica en 1949, antecedente de la actual
Escuela Nacional Superior de Folklore Jos¢é Maria Arguedas.

El interés que gano el arte tradicional dentro de la esfera publica letrada, la alta de-
manda que estas piezas despertaron en curiosos nacionales y turistas extranjeros a me-
diados del siglo XX, y su utilizacion en diversas plataformas de propaganda nacionalista,
explica también las primeras iniciativas en favor de la creacion de centros de promocion
artesanal. A mediados de 1951, José Maria Arguedas, entonces jefe de la Seccion de
Folklore, Bellas Artes y Despacho, en el Ministerio de Educacion Publica, fue comi-
sionado a Ayacucho con el fin de estudiar las posibilidades de establecer el Centro de
Fomento a las Artes Populares donde, a diferencia de los museos nacionales, los funcio-
narios publicos se dedicarian a impulsar la produccion artesanal de la poblacion andina.

Fue con la entrada del elemento turistico y la creciente fuerza de los movimientos
regionalistas que, en adelante, el folclore aumentd su presencia en las esferas publicas
y privadas. Tempranamente, en 1929, la corporacion municipal y los sectores letrados
punefos organizaron el primer certamen de musica y danzas vernaculas. Para la década
de 1940, estos eventos habian logrado un significativo nivel de organizacion e institu-
cionalizacion bajo la direccion del Instituto Americano de Arte —que, desde la década
de 1960, seria reemplazado por la poderosa Federacion Folklorica Departamental de
Puno—. Los famosos concursos de danzas en honor a la festividad de la Virgen de la
Candelaria evidencian un proceso por el cual la élite letrada “folclorizd” y selecciond
determinadas tradiciones coreograficas y musicales del departamento como parte de un
proyecto de construccion identitaria regional que reafirmo el rol de los sectores medios
y profesionales urbanos que lograron desplazar a las viejas ¢élites propietarias (La Serna,
2016, pp. 121-123). El turismo fue una fuerza que alimentd y dinamizd este proceso a
tal punto que, para la década de 1960, cuando los circulos letrados de la Ciudad del Lago
empezaron a llamar a Puno la “capital folklorica del Pert”, los espectaculos de danzas
y musica tradicional congregaban a miles de danzantes y musicos, con la asistencia de
visitantes de diversas partes del pais y el extranjero.
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En el caso del Cusco, desde la década de 1910, surgieron diversas instituciones cul-
turales que reconocieron, al menos formalmente, la importancia de realizar registros
folcloricos, asi como recopilaciones de musicas, danzas y expresiones orales propias del
poblador indigena. Asi aparece en el memorial que da cuenta de la fundacion del Insti-
tuto de Estudios Histdricos del Cusco en junio de 1913, donde se sefiala entre sus fines
la promocion del estudio del folclore departamental.'> Con los afios, asociaciones cultu-
rales integradas por intelectuales, folcloristas y artistas cultores de la musica tradicional
siguieron destacando el valor de la produccion vernacula regional. Las experiencias de
la Compania Peruana de Arte Incaico (1923-1924) dirigida por Luis E. Valcarcel o la
constitucion del Centro de Arte Qosqo en 1933 son evidencias de este afan de registro
y exposicion musical y dancistica cusquefia. Para la década de 1940, también se habian
creado instituciones gubernamentales de caracter folclorico en la Ciudad Imperial. De
un lado, la Seccidn de Folklore de la Oficina Departamental de la Corporacion Peruana
de Turismo y, del otro, la Escuela de Musica del Cusco. Desde entonces, ambas venian
fomentado el estudio, registro y divulgacion de estas expresiones artisticas.

Todas estas experiencias locales se veran reflejadas en la creacion del festival del Inti Ray-
mi, en 1944. Esta iniciativa cultural nos muestra la fuerza del discurso incanista en el Cusco
que impulso, desde las esferas del gobierno local, la “recuperacion” de danzas y ceremonias
indigenas descritas por las cronicas coloniales de los siglos XVI y XVII. Asi también, ex-
presa las contradicciones que presentd este proceso, una vez que los gestores culturales y
promotores turisticos se vieron en la necesidad de modificar varios de los elementos de la
“fiesta original” a fin de adaptarlos a un publico foraneo.!"* Asimismo, concebido por intelec-
tuales cuzquenos, los organizadores del Inti Raymi debieron someterse a la intervencion del
Estado. En 1952, una comision conformada por Jos¢ Maria Arguedas y Luis E. Valcarcel,
funcionarios del Ministerio de Educacion Publica, fue enviada al Cusco con la finalidad de
“corregir” muchos elementos presentes en la ceremonia que fueron considerados mestizos

12 Andénimo. “Por nuestra historia. Fundacion del Instituto Histérico del Cuzco/Fines que se propone - Su
personal”. La Prensa, 13 de julio de 1913.

13 En el caso especifico de esta ceremonia, se tomaron varios elementos indigenas, reconstruyéndolos sobre
la base de las cronicas coloniales, pero también adecuando varios de estos a la sensibilidad de los visitantes
por un proceso denominado “invencion de la tradicion”, en el que viejas tradiciones sufren un proceso de
“adaptacion” de sus elementos cuyos “viejos usos” se modifican “en nuevas condiciones y por medio de la
utilizacién de viejos modelos para nuevos objetivos” (Hobsbawm & Ranger, 2002, p. 13). Asimismo, esta
tradicion del Inti Raymi reclama la existencia de una continuidad histdrica desde el siglo X VI, cuando sa-
bemos que fue concebida para ofrecer una imagen mitica del Cuzco a los turistas por uno de los fundadores
del Centro Qosqo de Arte Nativo, el intelectual cuzqueiio Humberto Vidal, en 1944.
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Visitantes en un taller artesanal portan
reproducciones de cerdmicos prehispanicos.
Fotografia de Segundo Silva Llanos. Ascope
(La Libertad), mediados del siglo XX.
Coleccién de Juan Carlos La Serna.

y, por tanto, que carecian de autenticidad indigena (De la Cadena, 2004, p. 189).

Arguedas y Valcarcel compartieron el interés por la “preservacion” del folclore andi-
no, especialmente si eran indigenas quienes interpretaban las danzas, letras o instrumen-
tos. Otras etnicidades fueron invisibilizadas. Toda adaptacion moderna fue vista como un
anacronismo que debia ser corregido. Como sostenia Arguedas en 1944 “[...] el folclor
[y la musica] no pueden ser interpretados por extrafios”.!* Con todo, fue inevitable que
el Inti Raymi terminara convertido en la “imagen de marca” del folclore cuzquetio, al
tiempo que la ciudad el Cuzco fue declarada como la “capital turistica del Perti”."?

Finalmente, tenemos experiencias en las que los discursos identitarios regionales
se construyen a partir de los espacios celebratorios y festivos mestizos y urbanos,
como ocurre con los carnavales andinos, tal como se conocen en las ciudades de
Cajamarca, Ayacucho, Puno o Tarma. En este ultimo caso, el carnaval tarmefio, reco-
nocido por viajeros y cronistas locales desde el siglo XVIII, pas6 de ser un espacio

14 Debemos afadir que por estas décadas se gestaba un fuerte debate en el Cuzco sobre la identidad regional:
(debia esta aspirar a un caracter mestizo, urbano, serrano, letrado de la poblacion o debia restaurarse esa
“pureza” que existia antes del fin del imperio incaico? Estas posturas fueron conocidas respectivamente
como el “neoindianismo” y el “indianismo”, representados por Uriel Garcia en el primer caso y Luis E.
Valcarcel en el segundo (Poole, 2000, pp. 224-225).

15 De la Cadena (2004, p. 194). Al igual que en el caso del Cusco, el turismo fue también una fuerza que ali-
mento y dinamiz6 este proceso en Puno, a tal punto que los espectaculos folcloricos locales, sea por motivo
de la fiesta de la Virgen de la Candelaria, u otros escenarios, congregaban, desde mediados del siglo XX, a
miles de danzantes, musicos y publico de diversas regiones del pais. No en vano, la ciudad de Puno fue ele-
vada a “capital folclorica del Pert” en 1985, reconocimiento que la ciudad letrada altiplanica habia venido
reclamando desde mediados de la década de 1960.

- 60 -~



Jesus Llerena & Juan Carlos La Serna

Maestra artesana Georgina Duefias —esposa
del cusquefio Hilario Mendivil— ultimando
detalles a una pieza en forma de arcangel.
Fotografia de Abraham Guillén, década de
1960. Coleccion del Museo Nacional de la
Cultura Peruana.

fomentado por las élites de origen criollo a uno donde las clases medias y populares
terminaron irrumpiendo para invertir el orden establecido y satirizar a las familias
tradicionales locales, asi como exponer una critica al centralismo limefo (Wilson,
2014, pp. 221-222 y 227).

Contrario a discursos “puristas” de ciertos indigenistas, el carnaval de Tarma reafirmo la
adopcion y modificacion de elementos culturales de diferentes origenes: hispanicos, indi-
genas y “extranjeros” —como la danza argentina muliza—, unidos en un crisol que arroja
un nuevo concepto de identidad hibrida, con base en un sentido de mestizaje que esta ancla-
do en la experiencia local. De este modo, la cultura popular se presenta también como un
espacio donde las diferentes definiciones del “nosotros” entran en contacto, se confrontan,
negocian o se adaptan a las nuevas circunstancias sociales y bajo nuevos discursos que la
legitiman (Mendoza, 2006, p. 23).

Todo lo anteriormente sefialado evidencia un histdrico y notable olvido. Es el caso de
la produccion material y los saberes de las sociedades indigenas amazodnicas. La propia
concepcion de salvajismo asociado al “grado civilizatorio” de las sociedades indigenas
de la Amazonia, tempranamente definido por la etnologia cientifica y reafirmado por la
ciudad letrada peruana de inicios del siglo XX, explica el uso de la categoria de “tribus
salvajes” para referirse a esta area cultural y la dificultad de incorporar esta tradicion
plastica dentro de una produccion artistica de caracter nacional, para entonces, profunda-
mente vinculada a la “complejidad” de las sociedades andinas y costefias prehispénicas.

Ademas, ante la necesidad de quebrar los prejuicios de la época que, por ejemplo,
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negaban la vinculacion entre las obras del pasado indigena a la sociedad contemporanea,
asi como la exigencia de reafirmar una tradicion civilizatoria peruana —a la par de la
griega, egipcia, china o mesopotdmica—, reclamo de los tempranos gestores culturales
la invisibilizacion de la produccion material y saberes amazonicos o, de ser necesario,
su adecuada delimitacion, a fin que hacerlos encajar con la definicion de “alta cultura
peruana”. Esto explica el especial valor que, a lo largo del siglo XX, alcanz¢ la alfareria
y textileria de los pueblos del Ucayali, especialmente de la tradicion shipibo-konibo, mas
cercana —estética y emocionalmente— a lo que se conocia entonces de la produccion
artesanal en la costa y la sierra central y sur del pais.

A manera de reflexiones finales

En un nublado dia de agosto de 1924, al inaugurar la Escuela Vacacional de Varones
en Lima, el pragmatico presidente A. B. Leguia comentaba ante su audiencia: “somos
un pais en marcha y no un museo de civilizaciones muertas” (Yllia, 2011, p. 116).
Tiempo mas adelante, en las cada vez mas turbulentas décadas de 1960 y 1980, mar-
cadas por la politizacion de la academia y el posicionamiento de las lecturas marxis-
tas, dependentistas y tercermundistas, algunos intelectuales consideraron al folclore
como la mera recopilaciéon y descripcion de costumbres y tradiciones “pintorescas”
y sin mayor utilidad para las demandas y “urgencias” de la sociedad peruana con-
temporanea (Roel, 2000, pp. 87-88). Estas dos lecturas, que comparten la desidia
y desinterés por las materialidades del pasado y los saberes tradicionales, parecen
expresar la profunda lejania de un sector de la élite politica e intelectual peruana con
la herencia cultural del pais. Mientras que las huacas abrieron paso a las urbaniza-
ciones y el asfalto, las danzas andinas y amazonicas fueron vistas desde los cristales
del exotismo, como si debieran ceder su espacio a cosas mas utiles, mas importantes,
mas modernas. Estas concepciones, ancladas en una lectura sesgada del progreso y la
modernidad, no fueron capaces de reconocer el valor que han tenido estas expresiones
culturales y materialidades para sustentar proyectos politicos nacionales, para repre-
sentar las riquezas del Peru al consumo transatlantico o por el confort que ofrece el
recordar estas primigenias “edades de oro” en tiempos de crisis nacional. Pero, sobre
todo, desconocen lo que han representado para las colectividades que las reivindican
como suyas, como propias, como aquello que las define frente al resto de la sociedad
peruana y a los 0jos del mundo.

Contrariamente a lo que se podria considerar, no se tuvo que esperar la irrupcion
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de los gobiernos reformistas de la década de 1960 para hacer realidad muchos de los
procesos y las 16gicas de valoracion del patrimonio que hemos repasado en este texto.
Ciertamente, fue un hecho significativo que el gobierno de Belaunde Terry creara la Casa
de la Cultura del Perq, en julio de 1963 vy, sobre todo, que el Gobierno Revolucionario
de las Fuerzas Armadas profundizara este proceso, asumiendo una activa participacion
en la construccion de las politicas culturales y la puesta en valor del patrimonio mate-
rial e inmaterial peruano, sobre la base de una inédita y minuciosa planificacion, con la
creacion del Instituto Nacional de Cultura (1972) que asumi6 las funciones de la casa,
una vez que esta fue disuelta.' No obstante, faltariamos a la verdad si negaramos que la
valoracion de bienes materiales y saberes inmateriales llevaban siendo parte integral de
las concepciones de la identidad a escala local y regional desde hacia varias décadas. Ya
fueran maestros de escuela o funcionarios municipales, expertos huaqueros, miembros
de las élites letradas, familias o asociaciones de migrantes, habia ya varios protagonistas
que se interesaron en fomentar la conservacion y el estudio de los vestigios del pasado y
sus “tradiciones vivas”, adaptando este interés a sus particulares circunstancias. A nivel
de la valoracion del patrimonio, las politicas estatales de los gobiernos reformistas de los
sesenta se construyeron sobre ladrillos ya existentes. Y, a pesar de los varios gobiernos y
politicas culturales que se han desmantelado y recreado desde entonces, estos procesos
siguen todavia vigentes.

16 Denominado como “accion cultural” por el gobierno velasquista, perfilaba explicitamente la manera en
que el Estado debia dar prioridad a los “sectores sociales hasta ahora menos favorecidos” y a las “areas
geograficas mas apartadas”. Este extensivo alcance, tanto a nivel social como geografico, se consolidaba
con el fomento de los “rasgos peculiares de cada cultura local” (Instituto Nacional de Cultura, 1975, pp.
18-19). Se mont6 asi un aparato estatal con dependencias como el Instituto Nacional de Cultura (1972),
mientras que los jefes militares entendieron el valor de la cultura para movilizar a la poblacion a partir de
instituciones como el SINAMOS, creado en 1971.
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Musica, registros y nacion.
Instituciones culturales, gestion del folclore y
grabaciones sonoras (1949-1963)

Juan Carlos La Serna, Rodrigo Chocano & Pedro Roel

Ministerio de Cultura

Introduccion

En los archivos de la Direccion de Patrimonio Inmaterial existe una copia de la Lista
Clasificada de las Grabaciones Realizadas por la Seccion de Folklore, cuyo original
se resguarda en los archivos del Museo Nacional de la Cultura Peruana. El listado me-
canografiado contiene el registro de 206 grabaciones de musica tradicional, sobre todo
andinas, realizadas en discos de carbon (acetato) entre 1949 y 1950 por la Seccion de
Folklore y Artes Populares (SFAP) de la Direccion de Educacion Artistica y Extension
Cultural (DEAEC) del entonces Ministerio de Educacion Publica. Anexo a este indice se
incluyen algunas hojas manuscritas con grabaciones recogidas entre 1951 y 1952.

Este conjunto de grabaciones fue realizado por el etnografo Jos¢ Maria Arguedas, es-
pecialista de la SFAP y responsable del Archivo Folklorico Nacional. Este repertorio, que
segun anotd Arguedas llegd a integrar alrededor de 400 canciones, representa el primer
esfuerzo de los gestores publicos peruanos por seleccionar, clasificar y registrar, mediante
el uso de tecnologias de grabacion sonora, un conjunto de expresiones musicales tradicio-
nales a partir de las cuales se compuso la narrativa oficial acerca de la musica folclérica
nacional.

Hasta hace algunos afios, se desconocia el destino de estas primeras grabaciones. Cuan-
do el ministerio determina la disolucion de la Seccidon de Folklore y se decide la remision
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de su documentacion al Instituto de Estudios Etnolégicos, la transferencia no incluy6 los
discos grabados. Afos después, tras crearse la Direccion de Folklore (DF) en la Casa de la
Cultura del Perti —entidad que asumio parte de las funciones de la SFAP—, su director, Josafat
Roel, sefialaba que su oficina no habia recibido ninglin archivo sonoro de las dependencias
que le precedieron, mas alla de algunos discos deteriorados o inservibles (Roel, 1969, p. 1).

Entre el 2008 y 2010, la entonces Direccion de Registro y Estudio de la Cultura en el
Perti Contemporaneo del Instituto Nacional de Cultura —antecedente de la actual Direccion
de Patrimonio Inmaterial—, llevé adelante un proyecto de puesta en valor de los registros
fonograficos elaborados a inicios de la década de 1960 por el Instituto de Estudios Etnolo-
gicos. Esta iniciativa dio como resultado la digitalizacion de los registros de grabaciones
musicales acopiadas en el Museo Nacional de la Cultura Peruana, asi como la publicacion
de José Maria Arguedas. Registro musical 1960-1963. Coleccion Centenario, volumen I
(Ministerio de Cultura, 2011), que incluy¢ la grabacion en CD de una seleccion de cancio-
nes tomadas de esta coleccion. En el proceso de digitalizacion se ubicd, ademads, un grupo
de grabaciones (31 canciones en total) que correspondian a los trabajos de registro sonoro
realizados por la Seccion de Folklore y Artes Populares entre 1949 y 1952.

Recientemente, una colaboracion entre investigadores de la Direccion de Patrimonio
Inmaterial y el Centro John W. Kluge de la Biblioteca del Congreso de Estados Unidos,
permitié ubicar un conjunto de 96 grabaciones sonoras en las colecciones de esta bi-
blioteca. Estos documentos fueron remitidos en 1949 como parte de las iniciativas que
promovieron los funcionarios peruanos a fin de asegurar la conservacion de sus registros
fonograficos recogidos en discos de acetato (Chocano, La Serna & Roel, 2023).

Hasta la década de 1940, mas alld del valor que las expresiones folcloricas alcanzaban
dentro de los circulos letrados, especialmente en ciudades como Cusco, Puno, Ayacucho o
Junin, en el pais no se habian llevado adelante acciones concretas en favor de la salvaguardia
y puesta en valor del patrimonio sonoro. La creacion de la SFAP marca el inicio del proceso
de institucionalizacion de la gestion de la musica tradicional peruana, al tiempo que expresa
la preocupacion que los funcionarios-académicos, como Luis E. Valcarcel, José M. Arguedas
o Francisco Izquierdo Rios, mostraban por conservar la autenticidad de las practicas y expre-
siones costumbristas frente al hecho de la aculturacion y “adulteracion™ que resultaba de la
incorporacion de los artistas andinos en los circuitos comerciales transnacionales.

En este trabajo reconstruimos las tempranas iniciativas gubernamentales llevadas a cabo
con el objetivo de ordenar, registrar y salvaguardar la musica folclorica del pais, especial-
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mente aquella de raigambre andina. En el proceso, reflexionamos acerca del valor que
el folclore fue adquiriendo alrededor de los circulos letrados regionales —y su incidencia
dentro de las politicas publicas nacionales—, la visibilizacion de la musica andina en la
ciudad de Lima producto del acelerado proceso migratorio de “provincianos” que marcéd
al pais a mediados del siglo XX, las tempranas acciones que buscaron el ordenamiento de
la produccion musical folclorica, especialmente aquella que se representaba y consumia
en la capital y, por ultimo, las primeras experiencias de grabacion sonora llevadas a cabo
por las agencias gubernamentales: la Seccion de Folklore y Artes Populares (Ministerio
de Educacion Publica, 1949-1952), el Instituto de Estudios Etnoldgicos (Museo Nacio-
nal de la Cultura Peruana, 1960-1963) y la Direccion de Folklore (Casa de la Cultura del
Pert, 1964-1969).

El folclore desde la ciudad letrada

La iniciativa de elaborar registros sonoros de la musica tradicional se confunde con la
historia de los estudios sobre la cultura popular y campesina en el Pert, asi como con las
iniciativas de recopilacion que llevaron adelante estudiosos del folclore regional. Para la
década de 1930, se habian constituido, en ciudades como Huancayo, Ayacucho, Cusco
o Puno, nucleos de intelectuales provenientes de las ¢lites y capas medias profesionales
atraidos por las manifestaciones culturales locales. Este interés era parte de un ejercicio
de reafirmacion de su propia identidad frente a la hegemonia politica y cultural que ejer-
cia la capital del pais. En este proceso, se busco recuperar las raices propias y resaltar los
particularismos culturales de los que eran portadores los sectores populares urbanos y el
campesinado indigena (Wilson, 2014; La Serna, 2018).

Un nucleo importante de intelectuales con interés en el estudio de la produccion fol-
clorica se ubico en la ciudad del Cusco, el foco de reflexion indigenista mas importante
en el Pert de inicios del siglo XX (Mendoza, 2006). Como mas temprano referente del
despertar folclorista cusqueio vale destacar al Instituto Historico del Cuzco. Fundado en
junio de 1913, sefialaba entre sus objetivos el “cultivo de la musica indigena y criolla”,
la recopilacion y estudio de las diversas practicas folcloricas de la poblacion campesina
e indigena procurando la “conservacion de aquellas formas originales caracteristicas,
depurandolas de la contaminacion del mestizaje”.! Tiempo después, en esta urbe se

1 “Por nuestra historia. Fundacion del Instituto Historico del Cuzco-Fines que se propone-Su personal”. La Prensa,
13 de julio de 1913. Tomado de: Cuaderno de recortes de periddicos. Instituto Ibero-Americano, legado Max Uhle.
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constituyeron asociaciones dedicadas a la difusion de la musica tradicional, como el
Centro Qosqo de Arte Nativo o el Instituto Americano de Arte, y se editaron publica-
ciones periddicas como El Aillu y Tradicion, todas ellas dedicadas a la difusion de las
manifestaciones culturales de los pueblos indigenas y sectores urbano-populares, —mu-
sica, danza, produccion manufacturera, fiestas, relatos orales, espiritualidad—, entendidos
dentro de la categoria de “folklore regional”.

El interés por el registro, estudio y salvaguardia de este repertorio cultural se hizo
especialmente significativo desde la década de 1940 cuando, gracias a los alcances de
la disciplina de la etnologia, se entendi6 que era posible superar las reflexiones ensayis-
ticas —entonces dominantes dentro de la esfera publica letrada— en favor de un anélisis
mas sistematico y cientifico de la realidad cultural del pais (Roel, 2005, pp. 280-281).
Asimismo, bajo la influencia de los estudios difundidos desde las academias norteameri-
canay europeas —y en el &mbito regional latinoamericano, desde la Argentina y México—,
aparecieron en el pais las catedras de etnologia, primero en la Universidad Nacional de
San Antonio Abad del Cusco (1942) y luego en la Universidad Nacional Mayor de San
Marcos (1946).

De igual modo, el caracter académico que iba marcando el estudio de la cultura en
el Peru, permitio6 la consolidacion de nuevos conceptos como lo “andino”, que termind
abarcando gran parte del espacio geografico de la cordillera y las regiones aledafias,
y resaltd la importancia del estudio de la sociedad y culturas rurales en ciertas regio-
nes del pais, como Ayacucho, Apurimac, Cusco y Puno. Este énfasis fue producto de la
larga tradicion indigenista que habia marcado las reflexiones dentro de estos circulos
letrados. Asi, estos tempranos estudios estuvieron marcados por sesgos y viejas lecturas
que sefialaban que en estas regiones se evidenciaba una la mayor presencia indigena vy,
por lo tanto, donde la raiz cultural de la “civilizacién peruana” —prehispanica, pristina y
original— se conservaba con mayor riqueza que en otras. Asi, partiendo de los supuestos
del primer indigenismo, la cultura andina fue imaginada por los tempranos etnologos y
funcionarios interesados en el “poblador contemporaneo” desde una Optica autoctonista
y de purismo cultural.

Al margen del Cusco, Lima representaba otro foco de reflexion y produccion cultural
de interés para la etnografia y el folclorismo. Asi, publicaciones como la revista Folklore,
editada por Florentino Galvez Saavedra (1942), y centros de difusion cultural como la
galeria Pancho Fierro expresan el interés letrado por la cultura de las poblaciones rurales,
aunque de manera genérica y, por tanto, mas abarcativa.
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Asimismo, la gestion ministerial de uno de los mas prestigiosos representantes del
indigenismo de inicios del siglo XX, Luis E. Valcarcel, permitio la creacion de una serie
de instituciones que serian especialmente significativas para el estudio del folclore y la
cultura tradicional en el pais: la Seccion de Folklore y Artes Populares dentro del Minis-
terio de Educacion Publica (1945), el Museo Nacional de la Cultura Peruana (1946) y el
Instituto de Estudios Etnologicos (1946). Como veremos mas adelante, en la medida que
estas oficinas académicas, museograficas y de gestion publica estaban vinculadas, los
etndgrafos-funcionarios pudieron llevar adelante las primeras experiencias de registro de
manifestaciones culturales en diversas regiones del pais.

De acuerdo con lo que venia ocurriendo en otros paises de Latinoamérica y el mundo,
el objetivo de los funcionarios publicos fue crear repertorios —documentales, visuales y
sonoros— de las expresiones culturales presentes en el pais, a partir de los cuales los ges-
tores y académicos nacionales podian construir una narrativa valida acerca de la tradicion
viva de los peruanos.

El folclore musical andino en la ciudad de Lima

El mayor interés oficial por la gestion y el ordenamiento de las practicas folcloricas andi-
nas acontece en un contexto en el cual la poblacidon de origen rural iniciaba un acelerado
proceso de migracidon masiva a las grandes ciudades, especialmente costefias, haciéndose
notoria su presencia e impacto dentro del tradicional paisaje criollo de la urbe limefia.

Esta mayor presencia de poblacion andina significo la aparicion de actividades socia-
les y culturales inéditas que iban desde la formacion de asociaciones distritales y provin-
ciales de pobladores andinos residentes en la capital, hasta la reproduccion y recreacion
de sus practicas culturales, entre las que destacaban las fiestas patronales, la musica y la
danza. Ello favorecid la emergencia de nuevos canales de comunicacidn como presenta-
ciones en vivo en los coliseos, difusion en las emisoras radiales y grabaciones discografi-
cas. De este modo, los intérpretes de musica andina se hacian paso en la ciudad de Lima.
Es cierto que este proceso habia expandido el espectro urbano y muchos de estos intér-
pretes, migrantes provincianos residentes en la ciudad, habitaban en los barrios populares
en los que se establecieron los “coliseos™ que eran el escenario de estas presentaciones
folcloricas (Llorens, 2011, p. 29).
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Empero, el espacio de promocion y exhibicidon mas importante para la musica fol-
clérica andina en la capital fue el Festival de Amancaes, organizado desde finales de la
década de 1920 por la Municipalidad del Rimac. Ademas de los solistas y conjuntos de
musica costefia, en este evento participaban las llamadas compaiiias folcléricas, confor-
madas por intérpretes aficionados que interpretaban diversas piezas musicales y danzas
“tipicas” de diversos departamentos serranos. En muchos casos, su presentacion en vivo
estaba dominada por una estética “incaica” o cusqueiizante, derivada de los motivos
artisticos indigenistas y la pléstica neoincanista, de alguna manera popularizada por los
medios de la época.

Con el tiempo, solistas y conjuntos empezaron a destacar en el nuevo espacio urbano
como las estrellas del naciente firmamento musical andino, saliendo de los marcos loca-
les de produccion y consumo, y ganando adeptos provenientes de diversas regiones del
pais. Con ello, se establecia un fluido intercambio de melodias, instrumentos, afinaciones
y estéticas sonoras y visuales que, desde entonces, han marcado el derrotero de la can-
cion andina de consumo masivo. De todos modos, los estilos regionales mantuvieron sus
rasgos particulares, como muestra de la permanencia de sus identidades de origen, antes
que la formacion de una realidad popular homogénea.

A inicios de la década de 1930, la produccion musical andina empez6 a ser incluida
en los medios discograficos consumidos y producidos en el pais. Para entonces, el publi-
co urbano estaba acostumbrado al consumo de discos con ritmos populares extranjeros,
como el tango, one step o fox trot, asi como a grabaciones de musica costefia realizadas
por disqueras en la Argentina o los Estados Unidos. Por su lado, la musica serrana no
habia logrado despertar un alto interés de los productores discograficos, quienes todavia
consideraban que estas expresiones artisticas no generaban mayor demanda comercial.?
Empero, més alla de esta apreciacion y dado al éxito que varios de los conjuntos folclori-
cos andinos alcanzaron en el Festival de Amancaes, entre 1930y 1931 la empresa Victor
Talking Machine Corporation realizdé numerosas grabaciones que incluyeron a exponen-
tes artisticos de Pasco, Ayacucho, Cusco y Junin.?

2 “... Sono Radio, RCA Victor, Ode6n, IEMPSA, no querian. El criollo no queria saber nada con el serrano.
No podia grabar porque, se decia, no podia haber ventas”. En: Olga Zevallos. Entrevista personal hecha por
Pedro Roel, 25 de setiembre del 2011.

3 http://folcloremusicalperuano.blogspot.com/2014/06/un-30-de-junio-hace-80-anos-el-concurso.html
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Ordenamiento, gestion y oficializacion del folclore nacional

Mas alla de las iniciativas aisladas, particulares y publicas, de promover el estudio y reco-
nocimiento de las practicas musicales y dancisticas del pais, no fue hasta la década de 1940
que, de manera organica, se crearon las primeras dependencias que asumirian el rol directriz
en la gestion, ordenamiento y proteccion del folclore andino y la produccion del arte popular.

Fue durante la gestion de Luis E. Valcarcel como ministro de Educacion Publica que,
por resolucion suprema del 5 de setiembre de 1945, se creo la Seccion de Folklore y
Artes Populares, como unidad dependiente de la Direccion de Educacion Artistica y Ex-
tension Cultural de dicha cartera. Esta nueva oficina ocupd uno de los espacios del local
del jiron. Puno N° 468, en el centro de Lima.

Se esperaba que, desde esta entidad, los especialistas se darian a la tarea de crear el
Archivo Folklérico Nacional, que debia incluir la coleccion y acopio de letras de cancio-
nes, partituras y, en ultima instancia, un registro sonoro de la musica tradicional.* Hasta
fines de la década de 1940, el trabajo de registro y la creacion de archivos musicales se
habia limitado a la recopilacién de letras, cancioneros populares y partituras. Los funcio-
narios del ministerio entendian que el recojo de informacion folclérica y musical en el
interior del pais pasaba necesariamente por la participacion de los maestros y directores
de las diversas escuelas publicas, ademas de las instituciones particulares promotoras del
arte vernaculo. Asi, para la tarea de inventariado de la musica y danzas tradicionales se
cred el cargo de “conservadores de folklore” regionales —en el sur, centro, norte y orien-
te del pais ademds de un conservador de “folklore criollo”—, cargos que desempenaron
artistas y folcloristas interesados en el estudio y el rescate de las practicas musicales del
pais, con sedes en Arequipa, Huancayo, Trujillo y Moyobamba®.

4 Sin embargo, la capacidad de la oficina de llevar adelante sus iniciativas de registro y estudio musical se vio tempra-
namente limitada por las carencias materiales y de personal. En un informe remitido por José M. Arguedas, encargado
de la Seccion de Folklore, Bellas Artes y Despacho y del archivo folkldrico, se sefiala que la oficina no contaba con un
encargado especial para este repositorio “[s]e ocupa de él, cuando el trabajo administrativo deja algin tiempo libre,
el Jefe de la Seccion, la Sefiorita Mildred Merino, Ayudante de la Seccion y estudiante de Etnologia y Don Juan de la
Cruz Fierro, operador de la maquina grabadora de discos y ayudantede la seccion” (Arguedas, 1952, p. 1). Asimismo,
se indica que la recopilacion realizada por la Seccion de Folklore y Artes Populares y acopiada en el archivo incluia
el producto de dos encuestas folcloricas, que contd con la participacion de tres mil maestros de toda la Republica,
en total “60,000 informaciones acerca de todos los aspectos de la actual cultura en el Per1”, ademas de fichas de mil
doscientos artistas que se integraban a los 65 conjuntos folcléricos registrados en la capital.

5  Entre los primeros conservadores del folclore nacional, en la década de 1940, destacan los nombres de José
Eulogio Garrido (en el norte); Carmen C. de Pastor (en el centro), Roza Ayarza de Morales (conservadora
de folclore criollo) y José Maria Arguedas (Conservador General del Folklore).
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Conjunto musical Lira Jaujina, dirigida por 'k & | L L L L L N
Tiburcio Mallaupoma Cuyubamba. Década i1l I 1
de 1940, fotégrafo anonimo. Archivo de la - 2
familia Mallaupoma. {

Una de las funciones que tempranamente asumio la Seccion de Folklore (luego, reor-
ganizada como Seccion de Folklore, Bellas Artes y Despacho) fue la de llevar adelante
el registro de musicos folcloricos “ejecutantes de musica vernacular” (Resolucion mi-
nisterial N° 01753, del 14 de agosto de 1949), especialmente importante para el caso de
aquellas agrupaciones y solistas que se presentaban en espectaculos artisticos en audi-
torios de la ciudad de Lima y eran convocados para realizar grabaciones comerciales y
presentaciones radiales.

Estas acciones se correspondian al afan de ordenamiento y salvataje que promovia el
Estado con relacion a la definicion de una “cultura nacional”. Se entendia que todas estas
expresiones representativas del folclore regional, debian ser orientadas y tuteladas por las
instituciones gubernamentales. El temor a la adulteracion de la musica tradicional serrana,
producto de la comercializacion de los ritmos andinos en la capital, expresa el posiciona-
miento de los discursos de “rescate” y “autenticidad”, propios de las lecturas académicas
entonces vigentes (Arguedas, 1962), y explica el rol controlista que asumio6 la seccion en
relacion a la “oficializacion” y regulacion de la musica y danzas nacionales, sobre todo
aquellas que, por su exposicion en los medios, podian ser percibidas por el publico como
representativas del folclore andino.® En palabras del propio José M. Arguedas:

6 “Actualmente las danzas andinas se han convertido en un espectaculo predilecto de las clases populares
de los barrios con densa poblacion de origen andino. Las ‘colonias’ de los diferentes Departamentos ricos
en folklore, han organizado ‘Conjuntos’ de musicas, bailarines y cantantes. Estos Conjuntos llegaron a ser
contratados por los Empresarios de carpas y teatros y se han convertido en grupos semiprofesionales” (Ar-
guedas, 1952, p. 2).
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Conjunto artistico en fotografia de estudio.
Aparecen, en primer plano, las “hermanitas
Zevallos”. Se reconocen una serie de
elementos propios de la folclorizacion de la
estética andina peruana: dos mujeres jovenes
en trajes tradicionales de Pisac, joven vestido
de cowboy, guitarrista con traje y pafioleta,
dos payasos, una joven mujer con liclla

o manta propia del valle del Mantaro, una
nifia portando un banjo y, en primer plano,
una réplica de una ceramica prehispanica
(“huaco moche”). Década de 1940, fotdgrafo
an6nimo. Archivo de la familia Zevallos.

bajo la sugestion de los Empresarios empezaron a adulterar los vestidos ti-
picos del Pert hasta desfigurarlos por completo. Hoy, bajo la direccion del
suscrito, se han depurado los vestidos, aunque en lo coreografico, se da a los
Conjuntos libertad suficiente para adaptar las danzas folkloricas a los nuevos

fines de recreacion popular que cumple en la Capital. (Arguedas, 1952, p. 2)

Arguedas referia que gran parte de las limitaciones que sus iniciativas en favor del
registro y estudio del folclore musical se debia a la escasez de recursos economicos y
humanos, consecuencia del poco respaldo que recibia por parte de las autoridades del
ministerio. Indicaba, que en 1949, la Seccion de Folklore habia sido suprimida como
organismo independiente “reducido su personal al minimo y sometida a otra Seccion, a
la de Teatro”. A partir de agosto de 1950, la seccion volvio a ser reorganizada, “refundi-
da con otras dos que eran independientes, las de Despacho y Bellas Artes”, y Arguedas
asumio6 el manejo de estas tres secciones. En su opinion, el éxito en las tareas de estudio
folclorista pasaba por la creacion de una oficina independiente para este cometido: “No
existe pues ningin organismo independiente que se dedique al estudio del Folklore en el
Pert”” (Arguedas, 1952, p. 3).

En diciembre de 1952, el Ministerio de Educacion Publica decidio, nuevamente, la
reorganizacion de sus direcciones, por lo que creaba la Direccion de Arqueologia e His-
toria y se decidia la disolucion de la Seccion de Folklore, Bellas Artes y Despacho. La
nueva oficina debia entrar en funciones en enero del afio siguiente, por lo que se enco-
mendo a Jorge C. Muelle, jefe del Instituto de Estudios Etnologicos, el encargo de esta
reestructuracion. Asimismo, se dispuso la transferencia de la documentacion etnografica
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de la seccion al Museo Nacional de la Cultura Peruana, incluyendo las encuestas folclo-
ricas, las fichas y anexos que Arguedas acopi6 en el archivo folclorico “con el objeto
de que sea debidamente clasificado, estudiado y publicado™’. En un informe posterior,
Muelle informa sobre la rica informacidn que contenia este archivo musical:

En la misma Seccion se llevo a cabo una constante recopilacion musical hasta
el presente afo. Asimismo, esta recopilacion fue hecha con criterio etnologi-
co. Las recopilaciones ya mencionadas han sido estudiadas en una minima
parte, pues el intenso movimiento de las Oficinas de Bellas Artes y Despacho
embargan la atencion del Jefe. Todo el material al que me refiero es de caracter
cientifico y su estudio y divulgacion requiere el cuidadoso trabajo del especia-
lista. La divulgacion ordenada de este valioso material contribuira de manera

muy importante al conocimiento de la cultura peruana.®

Con la creacion de la Casa de la Cultura, se decide el establecimiento del Departamen-
to de Folklore, en marzo de 1964. Desde este momento, Josafat Roel ocup¢ la jefatura de
esta oficina que, en principio, asumia las funciones de la antigua Seccion de Folklore y
Artes Populares del Ministerio de Educacion Publica.’

Si bien para 1969, Josafat Roel indicaba que no se habia emitido una resolucion que
dispusiera de las funciones de este departamento, la oficina habia establecido un conjun-
to de actividades, entre las que se destacan el registro de intérpretes folcloricos, organizar
presentaciones de divulgacion artistica, la publicacion de programas impresos “en los
que se dan glosas de mas de un centenar de danzas y géneros musicales y de instrumen-
tos folkloricos”, ademas de la edicion de discos (Roel, 1969, p. 6). Con la creacion del
Instituto Nacional de Cultura, durante el gobierno militar, se estableci6 la Oficina de
Musica y Danzas, que estuvo activa entre 1972 y 1974, y que absorbi6 al personal del
Departamento de Folklore de la disuelta Casa de la Cultura.

7  Resolucion ministerial N° 11637, del 1 de diciembre de 1952. Este reordenamiento significd, a su vez, la su-
presion del cargo de jefe de la Seccion de Folklore, Bellas Artes y Despacho (luego se crearia un puesto similar
en la nueva Seccion de Bellas Artes, Folklore, Teatro Nacional y Escolar). De este modo, José M. Arguedas,
hasta entonces en esta jefatura, pas6 a dirigir el Instituto de Estudios Etnologicos desde enero de 1953.

8 Muelle, J. C. Informe elevado a la Direccion de Educacion artistica y Extension Cultural, 9 de diciembre
de 1952. Archivo Central del Ministerio de Educacion Publica, fondo Ministerio de Educacion Publica
(temporales), caja 7, paquete 26.

9 Se integraron a esta oficina: Edgar Valcarcel Arze, como asesor técnico musical; Jaime Guardia Neyra,
como coordinador ejecutivo, y Juan de la Cruz Fierro, de la antigua Seccion de Folklore y Artes Populares,
en el puesto de auxiliar de calificacion y registro de intérpretes.
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“Carnaval de Sn. Pablo / Canchis Cusco

/ F-51-33”. Disco en acetato grabado por

la Seccion de Folklore y Artes Populares

del Ministerio de Educacion Publica, hacia
1951. Fotografia de Juan Carlos La Serna.
Coleccion Pedro Benvenutto, Universidad del
Pacifico.

Tempranas grabaciones y la busqueda del sonido nacional

En el verano de 1949, el equipo técnico de la Seccion de Folklore del Ministerio de Edu-
cacion Publica inicio el proceso de grabacion del que seria el primer registro sonoro de
musica tradicional andina realizado por las instituciones vinculadas a gestion cultural en
nuestro pais. Es cierto que esta no fue la primera vez que se realizaban grabaciones de
ritmos “folcldricos” o “musica nacional” peruanas. Desde 1910, el ingeniero y arqueo-
logo Henrich Briining, con el respaldo del Museo Etnoldgico de Berlin, habia iniciado
una serie de grabaciones en cilindros de cera de “danzas, marchas, serranitas y marine-
ras” a partir de su prolongada estadia entre poblaciones indigenas de la costa norte (Yep,
2017, p. 8). Asimismo, entre las décadas de 1910 y 1920, las interpretaciones de musicos
costefos criollos y algunos artistas urbanos serranos habian sido grabados con intereses
comerciales por disqueras en el extranjero.

Retrayéndonos en el tiempo, en 1899, el afan de realizar grabaciones de musica na-
cional, habia generado una primera seleccion oficial, que incluia valses y yaravies, para
exponerse en el pabellon peruano de la Exposicion Universal de Paris de 1900.'" Sin
embargo, el proceso de grabaciones iniciado en 1949 por el Ministerio de Educacion

10 El Instituto Técnico Industrial, entidad encargada de organizar la presentacion peruana en este evento,
designé a Méaximo Puente Arnao, guitarrista y profesor de musica limefio, para la seleccion de las cancio-
nes que debian grabarse en cilindros fonograficos, a fin de “dar una idea del arte musical” peruano en el
extranjero. Para ello, el gobierno encargd, por medio de la Casa Harth, la adquisicion de un fondgrafo de
la marca Pathé Fréres desde Paris. Ver: “El Peru en la Exposicion de 1900”. EI Comercio, 11 de agosto de
1899, edicion de la mafiana, p. 2. Entre las canciones que se prepararon para la antologia, se incluyen “Del
Rimac al Plata”, “Dreyfus Libre” (valses) y “La Despedida” (yaravi).
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Publica, a través de la Seccion de Folklore y Artes Populares, con José¢ Maria Arguedas
a la cabeza, fue la primera iniciativa institucional y organica por producir un registro de
musica tradicional por parte de las instituciones publicas del pais.

Esta temprana iniciativa de registro, que debia nutrir el repositorio sonoro del Archivo
Folklérico Nacional, empero, resultd infructuosa. Diversas razones, de orden institucio-
nal, técnico y presupuestario, explican el fracaso de este proyecto y la pérdida o deterioro
de los discos que llegaron a grabarse. En un informe de 1969, Josafat Roel Pineda, jefe
del Departamento de Folklore de la Casa de la Cultura del Pert —oficina que heredé parte
de las funciones de la Seccion de Folklore y Artes Populares—, sefialaba esta realidad:

Tenemos conocimiento que el Dr. Arguedas y el Sr. Francisco Izquierdo
Rios realizaron en esta Seccion [...] reco[jo] abundante [de] musica grabada
en discos, pero lamento comunicarle que, al establecerse este Departamento,
no recibimos ninguna grabacion fonografica u otros, excepto algunos aceta-
tos en muy mal estado de conservacion, no utilizables con fines artisticos”.
(Roel, 1969, p. 1)

Al iniciar las grabaciones, la Direccion de Educacion Artistica y Extension Cultural
era dirigida por Pedro Benvenutto y la jefatura de la Seccion de Folklore por el litera-
to Francisco Izquierdo Rios. Esta seccion contaba en su equipo con el etndgrafo José
Maria Arguedas y el técnico Juan de la Cruz Fierro. El registro se realizd usando un
equipo Presto —[Presto Recording Corporation], de fabricacion norteamericana—. Segln
indicaba José Maria Arguedas, se trataba una grabadora eficiente y de las mejores en el
mercado (Arguedas, 1949).

Junto a Arguedas, se encontraba Juan de la Cruz Fierro, musico juninense que se en-
carg6 del manejo de la parte técnica y quien —segin Arguedas— tempranamente demostrod
una habilidad innata en el manejo del aparato de impresion. Las grabaciones fueron rea-
lizadas en el local del Museo Nacional de la Cultura Peruana, a donde eran convocados
los artistas. Por lo general, el trabajo de grabacion se realizaba en horas de la noche y en
dias feriados.

Los artistas fueron seleccionados por Arguedas y, probablemente, algunos por el pro-

pio Francisco Izquierdo Rios. En la mayoria de los casos, los artistas seleccionados, in-
térpretes solistas y agrupaciones “provincianas”, eran migrantes asentados en la capital
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del pais." El equipo de la Seccion de Folklore, tenia a su cargo también la elaboracion
del registro de agrupaciones e intérpretes nacionales, por lo que acudia a diversos locales
donde se presentaban estos espectaculos, entre coliseos y teatros. Empero, fueron princi-
palmente las presentaciones que estos artistas ofrecieron en los festivales de la Fiesta de
Amancaes (junio) y la Feria de Octubre, organizada por el Municipio de Lima, en 1949,
los escenarios que facilitaron la seleccion de los intérpretes, ademas de que, en estas oca-
siones, arribaban a Lima algunas delegaciones artisticas del interior del pais.

Las primeras pruebas de sonido debieron realizarse entre finales de 1948 ¢ inicios de
1949. Segln el catalogo de grabaciones elaborado por la seccidn, la primera grabacion
de 1949 fue hecha por Justo Morales quien, por cierto, era un antiguo trabajador de los
museos nacionales y conocido de José M. Arguedas.'?

Para su registro sonoro, Arguedas contact6 a los intérpretes en sus presentaciones en
los coliseos y en los festivales musicales.!®* Luego, estos artistas eran citados en el local
del Museo Nacional de la Cultura Peruana. Alli, habia una “base como la vitrola”, en
donde, acompanado del asistente Juan de la Cruz, se ponia un micréfono y se procedia
a la grabacion.'* A partir de estos contactos y su presencia recurrente dentro del mundo
de artistas andinos en Lima, Arguedas pudo mantener una fuerte amistad con muchos de
estos intérpretes y les prestd apoyo en su promocion artistica.

Hechas las primeras grabaciones, en agosto de 1949, una seleccion de discos que
incluian 52 canciones provenientes de la tradicion musical de diversas regiones del pais
fue remitida a la Biblioteca del Congreso de los Estados Unidos. Luego se realizé un
segundo envio de 44 canciones. Dado que en el Pert no se contaba con equipos necesa-
rios para copiar los discos de acetato, los funcionarios peruanos tenian interés en que su

11 Segiin los registros existentes en los archivos, estas primeras grabaciones abarcaron las regiones de An-
cash, Apurimac, Ayacucho, Lima, Puno, Huancavelica y Arequipa, con la participacion de reconocidos mu-
sicos del medio artistico “provinciano” en la capital del pais, como Jacinto Palacios, las hermanas Zevallos,
Zenobio Dagha, Alejandro Vivanco, Andrés Alencastre, el dio Chuquimia-Espinoza, el Trio Huancavelica,
los conjuntos Lira Jaujina y Catalina Huanca, y el conjunto limefio Ricardo Palma de los Barrios Altos.

12 Justo Pastor Morales Vasquez era natural de Lampa, en la provincia de Parinacochas (hoy, Paucar del
Sara-Sara), en Ayacucho. Nacido hacia 1919, ingres6 a la funcién publica en 1934, como conductor del
automovil del Museo Nacional. Para 1949, se desempeniaba como ayudante de tercera en el Museo Nacional
de la Cultura Peruana. Al igual que Morales, el ancashino Justo Palacios se habia incorporado a la funcion
publica como director de la Academia de Arte Folklorico de Huaraz, desde mayo de 1949.

13 http://www.limalaunica.pe/2013/06/la-feria-de-octubre-de-1949.html
14 Olga Zevallos. Entrevista de Pedro Roel, 25 de setiembre de 2011.
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Folclorista Emilio Mendizabal en sesion de
grabacion con el arpista huantino “Gastelt”.
Fotografia de Abraham Guillén, 1963.
Archivo del Museo Nacional de la Cultura
Peruana.

colaboracion con las instituciones académicas norteamericanas permitiria superar estas
limitaciones (Chocano, La Serna & Roel, 2023).

Esta primera experiencia de grabacion se realizé en su gran mayoria en el “laborato-
ri0” que se instalé en el museo. Por las propias limitaciones que significaba el uso de un
aparato tecnologico que necesitaba de corriente eléctrica constante y contra de los deseos
del propio Arguedas de realizar registros “en el campo”, solo se pudo realizar un par de
grabaciones fuera de Lima, aunque siempre en ambientes cerrados, una vez en la ciudad
de Huaraz y otra en el Cusco, durante el carnaval de Canas. Asimismo, los artistas que
fueron convocados para las grabaciones eran mayormente mestizos e indigenas urbaniza-
dos. Solo en algtn caso excepcional se pudieron hacer grabaciones de musica tradicional
de campesinos indigenas —entendida por los gestores como la expresion mas profunda y
pura del folclore nacional—. Tal fue caso del arribo de una delegacion de comuneros de
Tupe (originarios de la sierra de Lima), quienes invitados por el Instituto de Estudios Et-
nologicos llegaron a la capital para una presentacion artistica en el Museo de la Cultura
Peruana, donde se realizaron grabaciones filmicas y sonoras (Matos Mar, 1949, p. 174).

Con una serie de contratiempos, este primer proceso de grabacion dur6 hasta 1952.1°
Para entonces, se habian recopilado, segun los registros hoy acopiados en el Museo

15 Sabemos que, tras la salida de José M. Arguedas, Juan de la Cruz continu6 laborando en el Ministerio de Edu-
cacion Publica, dedicandose a labores vinculadas al registro folclorico. Por ejemplo, realizé una comision de
estudio a la provincia de Jauja, hacia junio de 1955. Empero, no hallamos evidencias de que sus tareas de registro
sonoro pudieran continuar luego de 1952. Ver: Vegas, M. Oficio N° 93-F dirigido al director de la Administra-
cion y Control, 20 de mayo de 1955. Archivo Central del Ministerio de Cultura, fondo Ministerio de Educacion
Publica (temporales), caja 4, paquete 12.
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Folclorista Emilio Mendizabal en sesion

de grabacion con los musicos Antonio y
Nemesio Salvatierra, de Chumbe Ocros,
Huamanga (Ayacucho). Fotografia de
Abraham Guillén, 1963. Archivo del Museo
Nacional de la Cultura Peruana.

Nacional de la Cultura Peruana, alrededor de 206 grabaciones.'¢ Este esfuerzo adscribio
al Pert dentro de una corriente de salvaguardia del patrimonio musical que, desde hacia
unos aflos atras, se habia iniciado en los Estados Unidos y Europa.'” Si bien la documen-
tacion evidencia los diversos obstaculos de orden técnico, administrativo y presupuestal
que condicionaron el proceso de grabacion, la amplitud de este temprano repertorio, asi
como la elaboracion de las dos encuestas nacionales de folclore, muestran en qué medida
se iba abriendo paso una conciencia de la diversidad cultural del pais.

A fines de 1952, se decidio la reorganizacion de las dependencias vinculadas a la ges-
tion cultural en el Ministerio de Educacion Publica, y se disolvio la Seccion de Folklore,
Bellas Artes y Despacho desde enero de 1953. Al poco tiempo, sin embargo, en la nueva
Direccion de Arqueologia e Historia —luego llamada Cultura, Arqueologia, Historia—, se
cred una Seccion de Folklore. Para 1956, la jefatura de esta oficina estaba a cargo de Ga-
maliel Arroyo Ponce. Desde aqui, se llevaron adelante algunos estudios de campo, como
el que realizaron Josafat Roel Pineda —entonces director del Departamento de Etno-

16 En un informe redactado por José M. Arguedas en mayo de 1952, dirigido a Alfred Métraux, funcionario
de la UNESCO, se sefiala la tarea de recopilacion musical realizada por su oficina, indicando que fueron
alrededor de 400 las grabaciones sonoras que se recogieron, con especial énfasis en la produccion andina.
Incluso, se indica que la oficina estaba preparando un folleto explicativo de este material musical, proyecto
que quedd inconcluso (Arguedas, 1952, p. 2). En la presente investigacion ha podido corroborar que se
grabaron melodias correspondientes a los departamentos de Ancash, Amazonas, Apurimac, Arequipa, Aya-
cucho, Cusco, Huancavelica, Huanuco, Junin, Lima y Pasco.

17 La experiencia mas cercana de registro del patrimonio musical tradicional fue el trabajo realizado por Alan
Lomax y su hijo, Alan Lomax Jr., quienes dieron forma al Archive of American Song, editado por la Biblio-
teca del Congreso de los Estados Unidos en la serie Folkways, en la década de 1940.
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musicologia del Conservatorio Nacional de Musica— y el propio Arroyo a la provincia
de Chumbivilcas (Cusco), donde recogieron diversas informaciones referidas a la fiesta
de Santo Tomas, incluyendo “la recopilacion escrita, grabacion de musica, filmaciones
y fotografias™'®.

Varias de las limitaciones propias de esta temprana forma de registro sonoro —como
la dificultad de transportar el aparato de grabacion fuera de las oficinas o la fragilidad
de los discos— fueron superadas por el hecho de que muchos de los intérpretes radicaban
para entonces en Lima o se trasladaban regularmente a esta ciudad a fin de presentarse
en eventos artisticos o festivales musicales.

Desde el Ministerio de Educacion Publica, se volvera a plantear la creacion de un
archivo sonoro de musica nacional unos pocos afos después. En 1956, por ejemplo,
César Mird, director de la Direccion de Cultura, Arqueologia e Historia, sefialaba que,
aun cuando el ministerio habia dispuesto una partida para la formaciéon de un “archivo
musical y discoteca”, este proyecto no podria ser ejecutado por su oficina'.

Segun sefialo el propio Arguedas, fue necesaria la promocion de algunos de los re-
gistros folcloricos realizados por su oficina ante las casas discograficas comerciales para
que estas se decidieran a grabar a los artistas vernaculos, permitiendo su entrada en los
circuitos de produccién y difusion musical de la ciudad de Lima. Para entonces, corpora-
ciones de la industria musical, como RCA y Odeo6n habian instalado sucursales en Lima
para supervisar el mercado de sus productos en el Peri. Comentaba Arguedas que, si bien
hubo reticencias iniciales de los gerentes de estas empresas, los registros seleccionados
por la Seccion de Folklore fueron entregadas a Odeon Records en Chile, donde se gra-
baron en discos comerciales que lograron un significativo éxito de ventas en el publico
nacional en los afos sucesivos (Arguedas, 1967).

Paralelamente al trabajo de la Seccion de Folklore, otras oficinas gubernamentales y
agentes particulares realizaron sus propios ejercicios de grabacion sonora y filmica del
folclore peruano. Esto debido al interés cada vez mayor que la musica popular andina

18 Informe sobre el retorno de la mision folkldrica en comision a Santo Tomas, Chumbivilcas, ¢.1957. En:
Archivo Central del Ministerio de Cultura, fondo Ministerio de Educacion Publica, caja 7, paquete 27.

19 Mird, C. Informe al director de Economia del Ministerio de Educacion Publica, 28 de mayo de 1956. En:
Archivo Central del Ministerio de Cultura, fondo Ministerio de Educacion Publica (temporales), caja 7,
paquete 27.
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ganaba dentro de la sensibilidad del publico urbano, asi como la relacién que se fue
construyendo entre el folclore musical, los discursos de identidad nacional y la creciente
industria del turismo de masas. Asi, por ejemplo, desde la oficina cusquena de la Corpo-
racion Peruana de Turismo, se habian realizado algunas grabaciones musicales de “estilo
incaico” a inicios de los afios cincuenta, con fines de promocion turistica.’ De igual
modo, algunos destacados artistas y agrupaciones musicales, habian participado de gra-
baciones para las disqueras por esos mismos afios.

Al margen de las iniciativas aisladas y fallidas que siguieron al proceso de grabacion
realizado por Arguedas y De la Cruz en la Seccion de Folklore, se tendria que esperar
hasta 1960 para que un nuevo proyecto de registro sonoro fuera organizado por las ins-
tituciones publicas peruanas.

A partir de 1960, se inicia un nuevo proceso de grabacion, esta vez desde el Instituto
de Estudios Etnologicos dirigido por José Maria Arguedas.?! Segun la documentacion,
el trabajo de grabacion fue realizado por Arguedas junto al etn6logo Emilio Mendizabal
Losack.? Estas grabaciones se hicieron con un equipo de cinta magnetofonica de carrete,
mas facil de manejar y de calidad muy superior al equipo usado anteriormente por la

20 Un temprano caso de grabacién filmica realizado por una corporacion publica corresponde a la visita del
Conjunto Folklérico de la Comunidad de Pashascucho, en Jauja, quienes ofrecieron funciones artisticas
entre junio y julio de 1951 en la ciudad de Lima. La presentacion con motivo del Dia del Indio, el 24 de ju-
nio, en el colegio Alfonso Ugarte, fue grabada por la Oficina e Informaciones del Perti (Noticiario N° 515),
incluyendo “las extraordinarias danzas y lujosos vestuarios indigenas de ese distrito”. Ver: Benvenutto, P.
Oficio N° 378-D dirigido al director de Informaciones del Pert, Lima 17 de julio de 1951. En: Archivo
Central del Ministerio de Cultura, fondo INC-CCP, caja 1, documentos varios (registro antiguo).

21 Enuna carta remitida desde Paris a su maestro, Luis E. Valcarcel, Arguedas comenta acerca de las conver-
saciones que mantuvo con los especialistas de etnomusicologia del Museo del Hombre y el Museo Nacional
de las Artes y Tradiciones Populares de esta ciudad, sefialando las recomendaciones que le habian hecho
acerca del equipo mas adecuado que el Instituto de Estudios Etnologicos debia adquirir para el registro
musical. Se trata de una grabadora “fabricada por un experto suizo que trabaja en Ginebra. Ayer me dijo
Métraux que se trata de un aparato maravilloso que pesa 4 kilos. No se hace en fabrica, sino que el Sr. Ku-
delski los fabrica a pedido con sus propias manos. Tiene generador interno y es sin duda la ltima palabra
en lo que se refiere a esta clase de aparatos. Cuesta solamente 100 mil francos, es decir unos cinco mil soles.
Yo acabo de recibir mis derechos de ‘Yawar Fiesta’, puedo invertir ese dinero. El Museo me enviaria el
importe de la maquina por un giro postal”. En: Arguedas, J. M. Carta a Luis E. Valcarcel. En: Archivo LEV,
correspondencia recibida, codigo A.182. Paris, 10 de julio de 1958.

22 Segun la correspondencia remitida a Alan Lomax, entonces director del Proyecto de Investigacién Can-
tométrica de la Universidad de Columbia, en mayo de 1964, Arguedas sefialaba que el proceso de grabacion
en el Instituto de Estudios Etnologicos se realizo entre 1959 y 1963. Ver: Arguedas, J. M. Carta del director
de la Casa de la Cultura del Perti a Alan Lomax. Lima, 17 de mayo de 1964. En: Coleccion de Documentos
de Alan Lomax. American Folklife Center, Biblioteca del Congreso de los EE.UU.
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Equipo de grabacion de cinta magnetofonica
del Instituto de Estudios Etnolégicos.
Fotografia de Francisco Valle, coleccion del
Museo Nacional de la Cultura Peruana.

Seccion de Folklore y Artes Populares. Este aparato “permitia una mayor libertad de movi-
miento y la posibilidad de regrabar sobre el material usado” (Roel y Mujica, 2011, p. 8). Ade-
mas, la mayor independencia energética de este aparato permitia realizar grabaciones en
el campo y facilitaba la recopilacion fuera de la ciudad de Lima, satisfaciendo el reclamo
de “autenticidad” que los gestores culturales reclamaban.?

Parte importante de las grabaciones continu6 realizandose con artistas y agrupacio-
nes andinas asentados en la capital. En otros casos, se hizo uso de los contactos que los
especialistas del Instituto de Estudios Etnoldgicos habian establecido en sus trabajos de
campo en algunas regiones de la sierra, como Pacaraos (Huaral), el valle del Mantaro o
las localidades apurimefias y ayacuchanas.

Segun la informacién que se desprende de las etiquetas de las cintas, acopiadas en los
fondos del Museo de la Cultura Peruana, las grabaciones se realizaron entre 1960 y 1963.
Existe, incluso, un registro fotografico en el que se observa a Mendizabal realizando el
registro con musicos tradicionales. Si bien no se ha hallado un catalogo que dé cuenta
del nimero de grabaciones recopiladas en este proceso, la informacion anotada en las
propias cintas, asi como los documentos administrativos tomados de los fondos del Ar-
chivo Central del Ministerio de Cultura nos ofrecen algunas informaciones referentes a
esta experiencia de registro sonoro.

23 Este equipo sirvid también para grabar relatos orales y conversaciones y conferencias publicas.
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Cintas magnetofonicas con grabaciones
realizadas por el equipo del Instituto de
Estudios Etnologicos (1960-1963). Fotografia
de Francisco Valle, Museo Nacional de la
Cultura Peruana.

Por ejemplo, tenemos los recibos por los pagos entregados a los artistas. Ubicamos
recibos fechados entre diciembre de 1962 y junio de 1963. Estos pagos fueron tramitados
desde la tesoreria del Museo Nacional de Historia, la “superintendencia” de museos de
la que dependia el Instituto de Estudios Etnoldgicos y que, para entonces, estaba bajo
la direccion de Luis E. Valcarcel. De aqui se remitieron los pagos a nombre de Emilio
Mendizébal y, en algunos casos, de Jos¢ M. Arguedas. El monto entregado a cada artista
0 agrupacion variaba, dependiendo del niumero de integrantes del conjunto o del numero
de sesiones de grabacion. El registro se realizaba en horas de la noche en una de las salas
del museo. En algunos casos, se trata de conjuntos que arribaban a la capital con motivo
de participar de un evento folclérico, como ocurrid con los artistas de los pueblos de
Quinches (Canta) y Andahuaylas (Apurimac), llegados a Lima con motivo del concurso
navidefo organizado por la Municipalidad de Lima, en diciembre de 1962.%

Asimismo, en 1963, el equipo del Instituto de Estudios Etnologicos elabord un pro-
yecto de recopilacion de musica tradicional que incluia el recorrido por diversas loca-
lidades de la sierra peruana (se anota Apurimac, Cusco, Huanuco, Junin, Ayacucho y
Puno), entre mayo y noviembre de 1963. En este, se sefiala que el instituto poseia tres

24 En este caso, el pago a los conjuntos musicales establecia el compromiso de grabar “todo el repertorio
de musica folklorica que dichos conjuntos conocen”. Ver: Comprobante N° 745 a favor de José M. Ar-
guedas, 26 de diciembre de 1962. En: Archivo Central del Ministerio de Cultura, fondo Museo Nacional
de la Cultura Peruana, caja 6, documentos varios (registro antiguo). De igual modo, en el caso del pago
al artista Panfilo Santos, este recibe el pago a condicion de grabar “todo el repertorio de musica folklorica
del Distrito de Huardn con el Conjunto del que soy director”. En: Comprobante N° 823 a favor de Emilio
Mendizabal, 24 de enero de 1963. En: Archivo Central del Ministerio de Cultura, fondo Museo Nacional de
la Cultura Peruana, caja 6, documentos varios (registro antiguo).
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Recibo de pago emitido por el jefe del Instituto de
Estudios Etnoléogicos, José Maria Arguedas, para
abonar a las agrupaciones musicales andinas con

los que se va a grabar “todo el repertorio de muisica
folklérica que dichos conjuntos conocen”. Lima, 26
de diciembre de 1962. Archivo Central del Ministerio
de Cultura.

magnetdfonos portatiles, uno de ellos profesional. Se esperaba registrar 90 horas de gra-
bacion (240 mil pies de cinta electromagnética). El proyecto incluia la adquisicion de
190 bovinas para el registro sonoro-musical y 240 bovinas para el registro de literatura
oral popular.”® Todas las grabaciones realizadas en este proceso debian integrarse al ar-
chivo del Instituto de Estudios Etnoldgicos.?® Hoy, gran parte de estas cintas todavia se
encuentra en los fondos del Museo Nacional de la Cultura Peruana y algunos de estos
materiales se han integrado a posteriores proyectos de edicion y publicacion.?’

Como se sefald anteriormente, la creacion del Departamento de Folklore dentro de
la Casa de la Cultura, en 1964, significo que esta nueva oficina asumiria, en la practica,
varias de las funciones que correspondieron a la antigua Seccién de Folklore y Artes
Populares. Senala Josafat Roel, director del departamento que, gracias a las gestiones
realizadas por José M. Arguedas, cuando fue director de la casa (1963-1964), su oficina

25 En Proyecto de recopilacion de musica tradicional y folklore. Plan de trabajo, c. 1963, inédito.

26 Se desconoce el nimero exacto de grabaciones realizadas por el Instituto de Estudios Etnoldgicos. En la
Direccion de Patrimonio Inmaterial, se conserva una copia de un catalogo (sin fecha) con el contenido de 35
carretes de cinta grabados entre 1960 y 1963 (aproximadamente 228 piezas, entre canciones, conversacio-
nes, conferencias y narraciones). La transcripcion de esta informacion fue elaborada por Sybila Arredondo.
En una de las cintas (carrete N° 0121/A216533) Arguedas dialoga con Humberto Ghersi acerca del uso del
aparato magnetofonico.

27 Ver: Ministerio de Cultura (2011). Antes, en 1985, los investigadores del Centro de Folklore José Maria
Arguedas, solicitaron a los servidores del Centro de Folklore, adscrito al Instituto Nacional de Cultura, el
acceso a los materiales acopiados en el museo para la edicion del casete Arguedas canta y habla. Ver: Alza,
Luis. Oficio N° 093-CFJIMA-INC-85 de la Direccion del Centro de Folklore Jos¢é Maria Arguedas a la
Direccion del Museo de la Cultura Peruana, 23 de octubre de 1985. En: Archivo Central del Ministerio de
Cultura, fondo Museo Nacional de la Cultura Peruana, caja 4, documentos varios (registro antiguo).
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Recibo de pago emitido por el jefe del
Instituto de Estudios Etnologicos, José
Maria Arguedas, para el pago a siete grupos
de musicos y cantantes por concepto de
grabaciones para el archivo del instituto.
Lima, 28 de junio de 1963. Archivo Central
del Ministerio de Cultura.

pudo hacerse de varios equipos tecnologicos de grabacion: “dos grabadoras a corriente
alterna, una grabadora portatil, a pila, una filmadora de 16 mm., un proyector de pelicu-
las, una camara fotografica” (Roel, 1969, p. 6). Con estos equipos se realizaron diversos
registros y grabaciones sonoras, visuales y audiovisuales que se acopiaron en el archivo
de la oficina.

En un informe de 1969, Roel describe los alcances de las tareas de registro folclo-
rico realizadas tanto en la capital como en los viajes que los miembros de su despacho
realizaron a algunas regiones del interior del pais: “[c]ontamos en la actualidad con
algin material registrado por nosotros en los poquisimos viajes de estudio que hemos
realizado, y cuando en el cumplimiento de misiones distintas hemos podido recoger
alguna informacion™?,

Asimismo, el informe de Roel destaca el significativo nimero de grabaciones so-
noras que habian logrado acopiar y que, “por primera vez en el pais, tenemos musica
de casi todos los departamentos del Peru”, en un corpus que superaba las cinco mil
grabaciones musicales.?’

28 Roel (1969, p. 5). En junio de 1963, Emilio Mendizéabal fue comisionado a hacer un registro sonoro y
audiovisual de la romeria al santuario de Qoyllur Riti, en el Cusco. Para el trabajo filmico, se contrato al
reconocido fotoégrafo y cineasta cusquefio Eulogio Nishiyama. Ver: Recibo de Tesoreria N° 456, 15 de junio
de 1963. En: Archivo Central del Ministerio de Cultura, fondo Museo Nacional de la Cultura Peruana, caja
7, documentos varios (registro antiguo).

29 (Roel, 1969, p. 5). En el mismo informe, se sefiala que en los archivos del departamento se acopiaban
alrededor de veinte horas de cine documental elaborado por los técnicos de la oficina, material inédito que
no se habia podido editar o sonorizar por falta de recursos. Contintia anotando que se estaba constituyendo
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Recibo de pago firmado por Panfilo Santos,
musico y director de orquesta canteflo, por
concepto de grabacion de “todo tipo de
repertorio de la musica folklorica del Distrito
de Huaros”. Lima, 26 de diciembre de 1962.
Archivo Central del Ministerio de Cultura.

Conclusiones

El esfuerzo de la Direccion de Patrimonio Inmaterial por el estudio y conocimiento de
estas tempranas iniciativas de registro etnomusical en el pais nos ha permitido reconocer
estas experiencias y logros que, vistos desde el presente, nos pueden parecer precarios,
pero no lo son, pues constituyen materiales tinicos de gran valor cultural, indispensables
para trazar la trayectoria de la creacion musical de los peruanos y la gestion del folclore.

La pérdida o deterioro de este material sonoro nos habla de la necesidad de dar continui-
dad a las politicas de registro musical que trascienda a los sujetos y que reafirme la impor-
tancia de las instituciones, impulsando proyectos de salvaguardia en los que se incluya la
recuperacion y preservacion de estos materiales en diversos formatos, impresos y digitales,
en especial al tratarse de la produccion musical de géneros e intérpretes ya desaparecidos.

La labor del Ministerio de Cultura estd abocada a mantener esta continuidad, siguien-
do la labor de las instituciones que nos han precedido en las tareas de registro, estudio y
salvaguardia de nuestros repertorios musicales tradicionales. A lo largo del siglo XX, los
organismos publicos vinculados a la gestion cultural y el patrimonio nacional han pro-
ducido una vasta cantidad de documentacion que, si bien ha podido ser acopiada en los
archivos institucionales, no ha sido reconocida en su valor para el registro, salvaguardia
y estudio del patrimonio inmaterial peruano.*® En tanto que, una forma de fortalecer la

una discoteca con los ejemplares remitidos por las fabricas de discos, en cumplimiento a una disposicion
especial dada por el gobierno. También se guardaban negativos de fotografias tomadas en el campo, vistas
en diapositivas, ademas de libros de recortes de periddicos con notas periodisticas locales referidas al fol-
clore nacional, registro que venia desde 1964.

30 La investigacion en curso ha significado la revision de materiales documentales en los siguientes archi-
vos: la Biblioteca del Congreso de los Estados Unidos, el Archivo Alan Lomax y el Archivo del American
Folklife Center, el Archivo del Museo Nacional de la Cultura Peruana, el Archivo Central del Ministerio
de Cultura, las colecciones del Centro & Archivo Luis E. Valcarcel, y el Legado Pedro Benvenutto de la
Universidad del Pacifico.
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memoria colectiva es a través del didlogo con los registros, se vuelve imperativo poner a
disposicion de la ciudadania aquella documentacion que, en soporte textual, iconografi-
co y sonoro, contiene los registros musicales historicos colectivos, a fin de promover su
divulgacion y consumo por los cultores contemporaneos.

Existe la necesidad de construir una historia institucional del patrimonio inmaterial
y la gestion cultural en nuestro pais. De este modo, serd posible reconocer la larga tra-
yectoria que vincula a diversas instituciones publicas que se han sucedido a lo largo del
siglo XX, desde los museos nacionales, el Ministerio de Educacion Publica, la Casa de la
Cultura del Peru y el Instituto Nacional de Cultura, todas ellas precursoras —en términos
de objetivos y funciones— de la actual Direccion de Patrimonio Inmaterial del Ministerio
de Cultura.

A lo largo del siglo XX, una serie de portadores del patrimonio musical tradicional
participaron de las tempranas iniciativas de grabacion y registro fonografico para las ins-
tituciones culturales publicas. A diferencia de otros artistas y portadores de saberes tradi-
cionales, esta pendiente su reconocimiento por el rol pionero en favor de la salvaguardia
de nuestro patrimonio inmaterial.

Asimismo, los funcionarios, formados en la naciente etnologia académica peruana,
no pudieron superar el enfoque fuertemente andinista que marco originalmente a la dis-
ciplina. Por ello, fueron incapaces de reconocer el valor de las expresiones culturales
de los pueblos amazonicos e incorporarlos dentro de una narrativa de la cultura popular
nacional.’! En tal sentido, si bien en esta etapa fueron surgiendo las primeras iniciativas
de seleccion, registro y estudio de la cultura material e inmaterial de las sociedades in-
digenas amazonicas, esta se entendid como una tarea de “rescate” etnografico, antes que
del folclorismo nacionalista.*?

31 En 1945, se firmo el convenio entre el Ministerio de Educacion Publica y el Instituto Lingiiistico de Ve-
rano. En sentido amplio, los gestores culturales y funcionarios del ministerio, entre ellos el propio Luis E.
Valcarcel, consideraban que esta institucion debia asumir la batuta en temas referidos al estudio y recopila-
cion de las expresiones culturales de los pueblos amazonicos.

32 Solo tardiamente, bajo el auspicio de la Casa de la Cultura del Pert1 y con la colaboracion del Instituto Lin-
giiistico de Verano, el musicoélogo Enrique Pinilla recopil6 una coleccion de muisica de diversos pueblos indi-
genas amazonicos. Pinilla ocup6 el puesto de jefe de la Seccion de Musica y Cine de la casa desde 1964. Para
1967, remiti6 dos cintas con un conjunto de grabaciones de “tribus of the Jungle” a la Biblioteca del Congreso
de los Estados Unidos. Ver: Coleccion Peru Folk & Ingigenous Recording by Enrique Pinilla. En: American
Folklife Center, Libreria del Congreso de los Estados Unidos (codigo AFC 1967/008).
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Enelperiodo que corresponde a nuestro estudio, la definicion de una musica folclorica

de caracter nacional evidencio los sesgos y predisposiciones de los funcionarios-

etnologos encargados de las tareas de registro y salvaguardia. La definicidn de “folclo-

re nacional” mostr6 un notable interés por recopilar expresiones de raigambre serrana.

En muchos sentidos, el discurso folclorico evidencié un andinocentrismo. Eran estas

expresiones las que debian ser grabadas e incorporadas en el repositorio oficial de la

musica tradicional nacional.
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Luis E. Valcarcel y su relacion
con las artes del Pera

Fernando Villegas Torres
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Luis E. Valcércel tuvo un papel predominante en la reforma universitaria (1909) que se
dio en la Universidad Nacional de San Antonio Abad del Cusco. En esta, fue nombrado
catedratico de Historia del Perti (1917-1930) e Historia del Arte Peruano en la Facultad
de Letras (Tauro del Pino, 2001, p. 2673). Ademas de ello, perteneci6 al grupo Resurgi-
miento (1920), agrupacion de intelectuales cusquefos preocupados por la realidad na-
cional y la condicion del indio. Su papel como intelectual precisa entender a lo largo del
tiempo su pensamiento tanto en su mirada sobre el indio como del Peru antiguo.

El pensamiento del amauta sobre el arte del Pert antiguo y el arte popular no ha merecido
un estudio en profundidad, menos atn la evolucion de su discurso y las cercanas influencias
de otros intelectuales. Se ha privilegiado su papel como etnohistoriador, arquedlogo o histo-
riador. Sin embargo, podemos mencionar que es a través del arte donde ¢l clarifica su pensa-
miento sobre la cultura peruana y que esta presente durante todo su quehacer intelectual. El
objetivo de este estudio es analizar su pensamiento con respecto al arte.

La Compaiiia Peruana de Arte Incaico (1923). Presente y pasado del
indio en las artes

Entre octubre de 1923 y enero de 1924, la Compaiiia de Arte Incaico, que estuvo de gira
en ciudades como La Paz y Buenos Aires, tendria un gran impacto en la difusion de la
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cultura inca en Sudamérica, vista en relacion con su realidad contemporanea.! Fue el
embajador argentino en Peru, Roberto Levillier, quien, al participar de una funcion de
la compaiiia en el Cusco, donde se presentaban actos de poesia, teatro, musica y danza,
pidio a su director, Luis E. Valcarcel, organizar una “embajada’ que mostrase el arte inca
en la ciudad de Buenos Aires (Kuon Arce, Gutiérrez, Vifuales et al., 2009, p. 207). Por
carta del 12 de junio de 1923 firmada por el comité organizador, sabemos que fue una
invitacion de la Sociedad de Bellas Artes de Buenos Aires auspiciada por el gobierno
argentino para dar “a conocer en aquella metropoli todas de las bellezas de la cultura de
nuestros mayores, en musica, dramas, danzas, canciones, pinturas, tejidos, ceramica”
(Cosio, Ochoa y Valcarcel, 1923: s/p). El patrocinio de la presentacion fue canalizado
por la Comision de Bellas Artes de Argentina cuya presidencia, entonces, estaba a cargo
de Martin Noel. El Gltimo acto de la Compania de Arte Incaico era la dramatizacion del
drama Ollantay, una obra teatral escrita en quechua virreinal, aunque considerada de
origen incaico y, para el periodo, entendida como el mas antiguo y principal exponente
de la literatura quechua.

En la obra, interpretada por la compaiiia en sus espectaculos, se destaco la actuacion
de Luis Ochoa en el papel protagonico del general Ollantay y se tomo solo una escena
del drama original (la peticion de mano de Cusi Ccoillur). La musica estuvo dirigida por
Roberto Ojeda y Victor Guzman, y la direccion artistica estuvo a cargo de Juan Manuel
Figueroa Aznar. En los decorados intervinieron los artistas argentinos Jorge Bermudez,
Pio Collivadino y Oscar Ferrarotti. Se enfatizaron, al analizar la musica interpretada,
las diferencias entre el mundo inca y la realidad peruana contemporanea, presente en la
interpretacion escénica:

Para hacernos ver hasta qué punto las influencias del coloniaje pesaron en la
raza, los artistas cuzquefios cantaron anoche un “jarahue”, forma musical en
la que se funden los elementos emocionales inkaikos con los aspectos técnicos
peninsulares. Ya no existe la gama pentafonica y el palmoteo, vivido a cierta
galanteria intensa, demuestran que el peruano es otro. Es por el “jarahue”
que venimos a comprender hasta que puntos era distante y original la cultura
Inkaika. Entre el “jarahue” y la romanza “Alas de oro”, media un abismo, a

pesar de que en ambas es el amor el que inspira. Pero el amor del autoctono,

1 La Compaiiia Peruana de Arte Incaico tuvo su tltima funcién en el Teatro Municipal de La Paz (Bolivia) el
18 de noviembre de 1923 para luego continuar en el Teatro Colon de Buenos Aires (Argentina), donde se
presento del 09 al 25 de noviembre del 2023. Concluyo sus actividades en el teatro 18 de Julio de Monte-
video (Uruguay) del 5 al 7 de diciembre del 2023.
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del que canta en “Alas de oro” difiere mucho del amor del mestizo del que

canta en el “jarahue”. (Valcarcel, 1925, p.144)

En su presentacion en La Paz, primera parada de la embajada artistica cusquefia en
su gira sudamericana, hubo una primera parte compuesta por seis actos, un intermedio y
una segunda parte compuesta por otros seis actos. En Buenos Aires, esto cambi6 ya que
dividieron la funcion en tres partes, divididas en cuatro actos. Primera Parte: 1.- El Pri-
sionero yaravi por la orquesta, 2.- Kochorikui (aparicion de una laguna) calificada por la
prensa argentina como una “orgia incaica”, el propio rey (Inca) la preside rodeado de sus
mujeres y favoritos. 3.- Pariwana solo de canto y acompainamiento de quenas. 4.- Musuj
Punchai (Nuevo dia) coro, describe la escena de trabajo agricola. La familia del ayl/u
llega al campo y se aprestan a verificar la faena cotidiana. Ponen en orden sus aperos,
sus utensilios y herramientas mientras conversan y cantan (Valcarcel, 1925, p. 159). Se-
gunda parte: 5.- Ima Sumaj Waiku (qué hermoso rio), orquesta. 6.- Escena culminante
del drama Manco II, obra original del autor cuzquefio Luis Ochoa quien la interpreto en
quechua. La escena representa el rapto de Ariruma por Aillaku. Asi se narra la historia de
la hija de Maco II, Ariruma. El padre, al sospechar que amaba a un espafiol, le arranco los
ojos. Sin embargo, ella ama a un principe Aillaku. Ella huye a los riscos de Vilcabamba.
En la escena, Aillaku da cuenta del crimen paterno (Valcarcel, 1925, p.159). 7.- Kori
rafra (ala de oro), duo de amor y coro con orquesta indigena. 8.- Waraka-Tusui (baile
de la onda). Rodea a la bailarina el personal masculino del elenco. 9.- Sonkoy-Kirisha
(corazén herido), orquesta tipica indigena. Tercera parte: 10.- orquesta. 11.- La espe-
ranza: yaravi cuzquefio con orquesta indigena. 12.- Wachiy-Tusny, danza de la flecha.
13.- Kaswa de Ollantai, canto y baile (Valcarcel, 1925, p. 143).

En Buenos Aires, la funcion dur6 tres horas y se presento6 en el Teatro Colon acom-
panada de un conjunto de orquesta, coro y danzas. Valcarcel y los organizadores del
evento destacaron ante los medios que el vestuario tenia mas de cinco siglos de anti-
giiedad lo cual propici6 el interés del publico bonaerense que pedia la exhibicion de
los trajes precolombinos.

Durante su estancia en Buenos Aires, Valcarcel, junto a otros miembros de la com-
paiia, dict6 también conferencias sobre el arte incaico, en las que proyectd trecientas
vistas de monumentos prehispanicos y virreinales del departamento del Cusco. Ademas,
se realizd una exposicion pictorica de Juan Manuel Figueroa Aznar en la que se mostra-
ron pinturas de paisajes cusquefios, tipos indigenas y escenas cotidianas (Churata, 1923:
s.p.). Llama la atencion cémo las danzas representadas alternaban el pasado inca con su
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Fig. 1. Grupo artistico de
la Mision Peruana de Arte
Incaico posando en trajes
con motivos incanistas.
Fotografia F. Bivia & Cia.,
¢.1924. Centro & Archivo
Luis E. Valcarcel.

presente, estableciendo asi su continuidad (Fig. 1 y 2). Al respecto, un comentarista de
la época senalaba lo siguiente:

Los que conocemos el paisaje andino y el de los valles cuzqueios, los que
hemos visto la vida del peruano de hoy, en las mismas tierras que fueron del
imperio solar y manteniéndolo, casi las mismas costumbres de los tiempos
de Atahualpa, podemos decir hasta qué punto el espectaculo a noche ha sido

representacion fidelisima de la vida peruana. (F.M., 1923: s.p.)

Es importante destacar que ya la critica argentina, al observar la funcion de la Compaiiia
de Arte Incaico, habia establecido una diferencia entre la musica indigena y su influencia
espafiola, asi lo menciona el amauta: “lo primero que se alterd fue la gama musical. Los
indios siguieron componiendo musica en el antiguo sistema, ‘re, la, sol, la, do’ de cinco
notas, pero variando el fondo mismo de la inspiracion musical” (Valcarcel, 1925, p. 157).

A partir de la descripcion de estas presentaciones y su composicion, podemos concluir
como desde este primer momento, en el pensamiento de Valcarcel, la escenificacion de
la compatiia debia expresar una relacion directa entre el pasado y el presente inca, mani-
fiesto en el teatro, la danza y la musica. Si bien en su temprana reflexion indigenista ya se
habia destacado la continuidad entre la sociedad indigena pasada y el indio contempora-
neo, seria en los afos treinta que el estudio del objeto del arte del Peru antiguo ocuparia
un lugar preponderante en sus investigaciones y propuestas culturales. Para este periodo,
destaco la importancia de la cultura inca como transmisora de la cultura peruana.
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Fig. 2. Grupo de danza de
la Mision Peruana de Arte
Incaico posando junto a
una llama. Fotografia de
Horacio Ochoa. Cusco,
1924. Centro & Archivo
Luis E. Valcarcel.

El Museo Nacional (1931) y la importancia del arte del Peru antiguo

Un punto importante en la década de los afios treinta fue la reorganizacion del Museo
de Arqueologia Peruana, Bolivariano y de Historia Nacional en un proyecto integrador
al crear el Museo Nacional (1931) del que el amauta asumid su direccion. Desde este
momento, la ceramica y la litica del Peru antiguo serian importantes en sus reflexiones.

Las primeras publicaciones del Museo Nacional, auspiciadas por su director, fueron una
serie de folletos ilustrados titulados Cuadernos de arte antiguo del Peru que abordaron la
grafica de la ceramica mochica. En 1935, se publicaron dos ntimeros: Cabezas humanas
escultoricas (N.° 1) y Escultores animalistas (N.° 2). El siguiente afio, Estirpe guerrera
(N.° 3) y durante 1937 salieron Mujeres mochicas (N.° 4) y Dioses, hombres y bestias (N.°
5). Los contenidos informativos de estas obras fueron tomados de los articulos que escribid
durante su estancia en Argentina.

Mas adelante, los articulos publicados por ¢l en La Prensa de Buenos Aires, entre 1934 y
1941, nos permiten entender su pensamiento vinculado al arte del Perti antiguo. En el ana-
lisis, predomina el sentido formal de las piezas. El autor establece una comparacion entre
el indio del pasado y el presente. Asi lo refiere cuando dice que las mujeres peruanas con-
temporaneas se dedican a las mismas actividades, al igual que hace dos mil afios (Valcarcel,
1936a). Lo mismo haria cuando mencion6 que los musicos representados en los ceramios
son similares en sus rostros a los afronorteamericanos que interpretan jazz en su tiempo
(Valcarcel, 1936¢) o cuando escribe sobre las montafias representadas en la ceramica mo-
che, refiere que hasta el presente los indios les rinden culto (Valcarcel, 1938b). En cuanto
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la relacion entre el presente indio con el pasado, sus escritos en Argentina guardan corres-
pondencia con las cartas que recibe del pintor Alejandro Gonzélez Trujillo (Apu-Rimak):

He confirmado algunas de mis intuiciones q’ arranca de la plastica precolom-
bina y también he hallado relaciones muy afines entre la musica, danzas 0
indumentaria con otros sectores del pais. Que interesante seria doctor si se pu-
diera iniciar la recopilacion grafica de la indumentaria con colores y nombres
de todo este sector aymara, mas las figuras y simbolos de las danzas. Intuyo
que nos serviria para la interpretacion de sus estilizaciones plasticas. Ojala pu-
diera iniciarlo aprovechando cortas vacaciones q’ coincidieran con las ferias

mas importantes. (Gonzalez, 1934)

Sin embargo, el amauta también nos dice que hay una mitad del indio que duerme
y que pronto despertara para poder representar de manera escultorica como lo hicieron
sus antepasados. Asi nos dice:

Si el indio pudiera expresar por medios artisticos su gran emocion frente a
la tierra, jQué obra maestra saldria de sus manos! Pero, perdida una mitad
de su alma, enmudece atun. Dia ha de llegar en que los escultores animalis-

tas de Moche reanuden la tarea. (Valcarcel, 1934)

Afios después, reafirmaria esta idea cuando sefiale el caso de Mr. Truman Bailey, espe-
cialista en el arte textil peruano antiguo, quien fundé un taller de tejedores indios usando
como modelos los telares originales y, al poco tiempo, descubrid que los tejedores in-
digenas realizaban los tejidos “con la misma técnica y la misma perfeccion” [...] “jLos
indios no lo habian olvidado!” (Valcarcel, 1950). Esta afirmacion, que el indio contem-
poraneo, aunque haya perdido conscientemente su saber precolombino, lo conserva en su
inconsciente, ya era parte de las reflexiones que se daban en los afios treinta. Apu-Rimak,
en otra carta dirigida al amauta, nos dice:

Habia observado también que entre los unkus existen algunos con ornamen-
tacion de influencia tiawanaku. En esta la gama es diferente. En la feria de
Juli tuve oportunidad de observar una serie de tejidos actuales que en su color
tienen mucha relacion con los tejidos inkas de ornamentacion tiawanakense.
En esto, perdida la simbologia pasaron a ser simplemente ornamentales y so-
brevivieron como tales; por eso la repeticion mondtona de un mismo motivo

con ligeras variantes de color. (Gonzalez, 1935a)
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El acercamiento de ¢l a las obras precolombinas estd medido por el andlisis naturalis-
ta a lo que contrapone al primitivismo. Asi, coloca los ceramios moches denominados
huacos retratos comparables a las formas helénicas. La litica o la textileria al no ser “na-
turalistas” las enmarca en el sentido primitivo. Asi, nos dice:

Mientras la ceramica, el tejido, la escultura en piedra, la religion, la musica y
las danzas en toda la América y en gran parte del Pert se hallaban bajo la di-
recta influencia del paideuma [sic] primitivo, los alfareros de Chimu (Moche)
escapaban hacia el mundo libre de lo puramente humano. Es notable el con-
traste que se percibe. Los vasos de Nasca, ricos en colores, como las telas de
Paracas, maravilla cromatica y textil, pueden exhibirse como obras artisticas
de gran fuerza; pero ni los unos ni los otros estan todavia dentro de la atmos-
fera humana. (Valcércel, 1936)

Para ¢, es en los “huaco retratos” donde destaca lo humano y se diferencia de lo ani-
mal. En ese sentido, propone en el arte moche un sentido evolutivo. De esta forma, afir-
ma que la representacion del animal empezé naturalista, luego figuré un ceramio mixto
(hombre/animal) para luego “des animalizarse” y representar en los retratos al hombre
con la superacion de los rasgos animales (Valcarcel, 1936). Este sentido evolutivo seria
repetido un afio después cuando habld de la representacion de los seres mixtos mitad
hombres y animales y el significado totémico de las piezas. Los animales se representan
como relacionados con el hombre. Asi, nos dice que el animal se convierte con el muerto
en un acompanante que lo protegera. El totem o antepasado zoologico debid tener una
forma naturalista que posteriormente evoluciond en la forma mixta en la religion vincu-
lada al rito. Puede ser ubicado en una etapa media “proxima ya a la liberacion del predo-
minio zooldgico” (Valcarcel, 1937). Sin embargo, para el autor, los moches representan
la convivencia entre el hombre y el animal. Se respira simpatia y amistad, se manifiesta
una relacion de los seres vivos con los producidos por su imaginacién (Valcarcel, 1936b).

El principal motivo de inspiracion para €l es la alfareria moche, en la que se basa la gran
mayoria de sus articulos en los que analizé los temas representados como el preferente
caracter documental de la cerdmica. Esto se puede ver cuando escribe sobre las reconstruc-
ciones de la arquitectura presente en los ceramios, tal como pirdmides truncas que “han sido
comprobadas en su exactitud” por las excavaciones de los arquedlogos (Valcarcel, 1938a).

Resalta la naturaleza moderna del arte moche. Asi, nos dice: “Un sentido moderno
distinto al primitivismo se observa en los ceramios moche” (Valcarcel, 1934). Ademas,
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Fig. 3. Comision del

Museo Nacional en el

Cusco. Probablemente,
Sacsayhuaman. En la foto
aparecen, entre otros, Luis E.
Valcarcel, Abraham Guillén y
Alejandro Gonzalez, c. 1934.
Fotografia de A. Guillén.
Centro & Archivo Luis E.
Valcarcel.

destaca que estas piezas son “El conjunto de estas obras de arte no solo revelaba el
refinado gusto estético de quienes las plasmaron, sino que sirvieron como severos y de-
cisivos testimonios de originalidad de nuestra cultura” (Valcarcel, 1934). De acuerdo
con ¢l, la cultura peruana debe verse no de manera aislada, sino como una unidad, ya
que esto se comprueba en los hallazgos de productos procedentes de la costa, la sierra o
la selva. Asi, el poblador peruano cruzé largas distancias con el objetivo de llevar estos
productos a los lugares rituales o funerarios (Valcarcel, 1935b). Esto lo reitera cuan-
do escribe sobre los ceramios moches con representaciones de guerreros y establece
comparaciones con los incas, llegando a la conclusion de que, por sus similitudes, a
pesar de ser de distintas épocas, se comprueba la tesis “de la unidad fundamental de
los pueblos andinos™ (Valcarcel, 1935¢). Ademas, aborda temas como la danza y la
muerte. En este caso, incluso, hace una comparacién con el arte medieval de la danza
macabra (Valcarcel, 1941Db).

Solo en un articulo se reservo para escribir sobre las litoesculturas y los fragmen-
tos de ceramios descubiertos en Pukara. Asi, destacd que el lugar, actualmente, se
dedica a la fabricacién de ceramica. Reconociendo en una pieza un sentido clave
para entender la cultura andina, considera a Pukara como un sitio notable del Pert
y América. “Por primera vez tenemos a la vista restos ceramicos preincaicos extrai-
dos de este gran centro industrial: ellos revelan una acabada técnica, un maravilloso
sentido artistico” (Valcarcel, 1935a). La importancia de la ceramica de Pukara se
encuentra asociada al torito de Pucara. Fue en esta estacion ferroviaria donde artesa-
nos y comerciantes indigenas vendian estas piezas (Fig. 3) y seria introducida como
pieza emblematica por Enrique Camino Brent desde 1937 (Villegas, 2010, p. 35). Ya
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Fig. 4. Acuarela de Alejandro Gonzélez con motivos
prehispanicos, década de 1930. Coleccion de Juan
Carlos La Serna.

antes, Sabogal habia realizado un grabado Cacharreras de Pucara (1925) publicado
en Variedades (1925, s/p.) acompanando el cuento “Tojjras” de Gamaliel Churata
(7 nov., N.° 923). De ahi la importancia de encontrar ceramios del Pert antiguo que
podrian establecer una cronologia con el arte popular defendido por Sabogal y sus
discipulos. Asi se comprobaba la mirada de Valcarcel que veia el tiempo presente
desde su continuidad en el pasado.

Afos después incidiria en la importancia de la ceramica, pero incluiria el textil y la arqui-
tectura sobre todo en la revaloracion que se tiene en los museos en el exterior: “La historia del
arte peruano precolombino es universalmente conocido por las obras maestras que se exhiben
en los principales museos del mundo: sus tejidos y su ceramica no tienen rival. La arquitectu-
ra incaica ha empleado la piedra con suma perfeccion” (Valcarcel, 1950, p. 19).

En este periodo, en 1931, se habia creado el Instituto de Arte Peruano (IAP) dirigido
por Jos¢€ Sabogal y cuyo Unico integrante era el pintor Camilo Blas. Se les encarg6 a los
miembros del Instituto la realizacién de una serie de seis estampillas inspiradas en las
culturas chavin, tiahuanaco, paracas, moche, nazca e inca. Los dibujos fueron realizados
por José Sabogal, Camilo Blas y Alejandro Gonzalez “Apu-Rimak”. En el caso de Blas,
este habia realizado para las estampillas dibujos lineales de pelea de guerrero tomado de
la cerdmica moche, ademads de representaciones figurativas del inca con su paje tomado
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Fig. 5. Vitrina de la seccion
arqueologica del pabellon
peruano en la Exposicion

de Paris de 1937. Fotografia
anonima. Centro & Archivo
Luis E. Valcarcel.

de los keros y la representacion de los seres antropomorfos de los textiles paracas (Majluf'y
Waffarden, 2010, pp. 154-155). De acuerdo con ¢l, se trataba de obras artisticas que, por
primera vez, se lanzaban al mundo “con el impulso poderoso de la originalidad” (Val-
carcel, 1931b: folio 265). Uno de los puntos notables fue la publicacion de Muestrario
de arte peruano precolombino (1938) en el que se utilizé la cerdmica nazca “por ser los
que aparecen siempre mas nitidos, precisamente, porque es la mas fina y mejor elabora-
da de todas. Es posible sea la mas antigua” (Muelle, 1938, p. 1). En la advertencia de la
publicacion se remarco la importancia de la investigacion del arte del Peru antiguo, ya
que ademas de su forma habia que entender su significado: “Sepamos bien como es y qué
significd para nuestros viejos antepasados. Solo asi podra revivir, renacer; porque imi-
tandolo sin discernimiento, sin honda comprension, lo habremos muerto [por] segunda
vez” (Valcarcel, 1938c, p. 166).

Es importante evidenciar la correspondencia que mantuvo con el pintor Alejandro
Gonzalez Trujillo, “Apu-Rimak”, que va desde 1934 a 1941. Se trata de 10 cartas diri-
gidas por el pintor a Valcarcel, escritas en Juli, Puno, Cusco, Buenos Aires y Bruselas
(Fig.4). Ellas nos permiten evidenciar el interés del amauta por el estudio de las formas y
los colores del arte del Peru antiguo y la busqueda de entender su significado. Es claro en
la correspondencia que el trabajo emprendido por el pintor a pedido del etnohistoriador,
ya que le consulta qué tipo de motivos debia tomar: “De los calcos de los keros ;Debo
concentrarme en exclusivamente a los escudetes o desarrollar también las escenografias
y los otros ornamentos? ;Y este trabajo debe hacerlo en colores o en negro solamente?”’
(Gonzalez, 1935b). Si lo que habia escrito para la prensa argentina estaba mas relacio-
nado con el arte moche, por su eminente cardcter naturalista, ahora habia enviado a
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Fig. 6. Perspectiva de

la sala de pintura del
pabellon peruano de la
Exposicion de Paris de
1937. Fotografia anonima.
Centro & Archivo Luis E.
Valcarcel.

Apu-Rimak a Cusco para estudiar el arte inca, en sus textiles, keros y arquitectura. Al
respecto nos dice:

Siguiendo las instrucciones que ha indicado, ya tengo casi concluido el calco
del Unku de la Universidad el que lo pasaré en limpio en cuanto, reciba el
papel de acuarela que le tengo pedido. Asimismo, de la coleccion Mendiburu,
ya he sacado el calco de dos keros con el desarrollo de la escenografia. Pre-
sumo doctor que ese interés por el estudio de los escudetes inkas se refiere a
hallar una interpretacion ideoldgica o quiza una escritura. Sospechando esto,
le manifestaré que hace tiempo habia ya observado, desde que trabaje esos
unkus con Tello, la repeticion alternada de ciertos escudetes en algunos usos
los mismos, y en otros, los mismos con la inclusiéon de pequefios motivos que
en poco variaban su aspecto decorativo. Respecto a los colores también creo
que se puede llegar a alguna conclusion; porque con ligeras variantes de mati-
ces, probablemente debidos a la accion del tiempo, hay ciertos colores que se

repiten con una frecuencia sospechosa. (Gonzalez, 1935a)

Frente a la naturaleza eminentemente abstracta del arte inca, se puede entrever por la
correspondencia del pintor, qué caminos siguieron Valcarcel y sus discipulos para poder
entender sus formas y simbolos. Apu-Rimak sugiere que una via seria a través del idioma,
para poder entender el significado de las formas. Asi, nos dice: “encontrar términos que en
el idioma nativo. Investigando en ese sentido, entre los tejedores y los ceramistas, pueda
que encontremos la explicacion de muchos motivos que nos parecen convencionales y
abstractos” (Gonzalez, 1935¢).
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BL L'ART PERUVIEM

AHCIEN

Fig. 7. Trabajos artisticos de Elena y
Victoria Izcue en el pabellon peruano de
la Exposicion de Paris de 1937. Fotografia
anonima, 1937. Centro & Archivo Luis E.
Valcarcel.

Si bien en la década del treinta el interés del etnohistoriador por el arte se centra en inves-
tigar la naturaleza del arte del Pertl antiguo, sea este naturalista (moche) o abstracto (inca),
serd hacia 1937, con motivo de la Exposicion Internacional de Paris donde el arte popular de
naturaleza mestiza termino por destacarse como la sumatoria del proceso cultural peruano.

Pabellon Peruano en la Exposicion de Paris (1937). Del arte del Peru
antiguo a la naturaleza mestiza del arte popular

La carta de ciudadania para el arte del Pert antiguo y el arte popular llegd con la Expo-
sicion Internacional de Paris (1937). El pabellon peruano, cuyas piezas fueron colocadas
por el propio Valcarcel, destaco por las decoraciones inspiradas en el arte chavin (Fig.
5). El interior fue decorado por el pintor Alejandro Gonzélez “Apu-Rimak”, quien repro-
dujo diversos motivos importantes en las culturas moche, nazca, tiahuanaco e inca. Se
utilizaron, ademas, fotografias de los nuevos descubrimientos arqueologicos realizados
en el Cuzco, tomadas por Abraham Guillén. El discurso que subyace a la decoracion del
pabellon pretendia reemplazar el exotismo de las piezas arqueologicas por la legitimidad
artistica en su manufactura, en un momento en que la mirada del arte moderno los apre-
ciaba como objetos estéticos. Afios mas tarde, el propio amauta quedaria asombrado con
las similitudes entre el arte precolombino y el de las vanguardias europeas:

Es increible que, en presencia de las esculturas mochica y de las pinturas naz-

cay paracas, frente a los vasos de madera incas y a los adornos de oro chimus,
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Fig. 8. Luis E. Valcarcel en
el Museo Nacional de la
Cultura Peruana. Fotografia
de Baldomero Pestana,
¢.1964. Centro & Archivo
Luis E. Valcarcel.

se avive la polémica y corran las voces que traen a cuenta abstraccionismo,
superrealismo, realismo y suenen los nombres de Picasso, Klee, Braque. (Val-
carcel, 1955, p. 113)

La vinculacion entre la vanguardia europea y su relacion con el arte del Pert antiguo
le permitia avizorar al amauta la importancia que tendria en el extranjero dando ejemplo
de un alto desarrollo estético “cuyo conocimiento anterior inspird a grandes artistas de
nuestro tiempo, Picasso a la cabeza” (Valcarcel, 1958, p. 5).

A lo dicho sobre el arte del Perti antiguo se podia reconocer la presencia del arte popu-
lar en la muestra peruana, aparecia con el titulo de ceramica etnogréafica el Torito de Puka-
ra descrito como “un Toro ornamentado en relieve con cuello conico a la espalda blanca
y verde (vidriado)” (Delgado, 1937, p. 9). También destaco la presencia de un mate buri-
lado cuya iconografia remite a los elementos fundacionales del encuentro entre América
y Europa, al representar el desembarco de Cristobal Coldon y el desenlace de la conquista
con la caida del limperio incaico. En la pieza, se reproduce la pintura de Los funerales
de Atahualpa de Luis Montero (1867). Maria Eugenia Yllia propone a la pieza como una
etnoficcion creada, desde el Museo Nacional, por su director Luis E. Valcarcel para repre-
sentar el contenido mestizo y criollo (Yllia, 2014, p. 35). Esto, por la narrativa que muestra
tanto por la decoracién de follajeria como por los temas representados en los episodios de
la vida de Coldn y la escena final de los funerales de Atahualpa, a pesar de que la pieza fue
realizada por mano indigena. Agrega, ademads, que la presencia de piezas arqueologicas en
la exposicion no fue protagdnica, sino que eran, mas bien, parte de un discurso que busca-
ba establecer continuidad del pasado prehispanico en el presente (Yllia, 2014, p. 35). Por
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el inventario de las piezas que fueron enviadas a la Exposicion, realizado por Juan José
Delgado, conservador del departamento de Antropologia del Museo Nacional, conocemos
que su procedencia es de “Huanca” [sic] probable Huanta o el departamento de Junin y
que los cuatro campos con escenas fueron tomados de cuadros célebres (Delgado, 1937,
p. 10). Es asi que el mate ejemplifica el proceso de mestizaje y enfatiza el elemento espa-
ol al incidir en el arribo de Colon a América y la conquista de los incas. Otras piezas de
ceramica presentes en la exposicion fueron las procedentes del oriente peruano, de la zona
selvatica del Ucayali, y la textileria de la coleccion Montiel Ruiz y Belli que comprendian
fragmentos de unku, tapicerias, llauto, chuspas, faja bordada y guardilla, ademas de una
honda de la lana de la coleccion Larco Herrrera (Delgado, 1937, pp. 10-12).

Ademas de las piezas arqueologicas que incidian en el pasado indigena, figuraban tam-
bién la escultura de Manco Capac (1937) de Romano Espinoza Caceda, que evidencia los
origenes de la civilizacion inca, y el mural E/ Arte y la técnica del Peru antiguo de Ale-
jandro Gonzalez Trujillo (Apu-Rimak) (Fig. 6). El énfasis en la continuidad del presente
se veia en vitrinas donde se leia: “aplicacion moderna del arte peruano antiguo” (Fig. 7).

Asimismo, se recurria al tema costumbrista indigena a través de Danza del Sol (1937)
de Bernardo Rivero que por su gran formato dominaba la sala (Fig. 8). El propio Pa-
bellon Peruano de la exposicion contaba con una tipologia geométrica relacionada al
art-deco, pero que se alternaba con disefios en relieve de formas prehispéanicas. En los
muebles se apreciaba el Dios de las Varas y los frisos de la Puerta del Sol de Tiahuanaco;
en las columnas del recinto, la representacion del monolito Bennet. Ambos elementos
inspirados en el mundo de la cultura tiahuanaco.

El Museo Nacional de la Cultura Peruana (1946): el arte popular como el
verdadero arte mestizo peruano

Al ocupar el cargo de ministro de Educacion, el 07 de octubre de 1945, le propuso
a Sabogal crear un Instituto Libre de Pintura o de Arte Peruano. Pensaba en una
version mejorada del antiguo Instituto de Arte Peruano relacionado con el Museo
Nacional. Esta propuesta la hizo al pintor cajamarquino en una carta fechada el 23
de octubre de 1945:

¢) Posibilidad de crear un Instituto Libre de Pintura Peruana o de Arte Peruano.

Esta ultima idea surge como una combinacidn entre nuestro Instituto de Arte

~ 106 ~



Fernando Villegas Torres

Peruano del Museo Nacional y los proyectados atelieres independientes |...]
Se reduce a esto: Crear una entidad no oficializada, “libre” para que José¢ Sa-
bogal, Julia Codesido, Camilo Blas, Teresa Carvallo, Enrique Camino Brent
[...] sigan integrando una escuela peruana con absoluta autonomia [...] El
Instituto Libre de Pintura Peruana (o de Arte Peruano) tendria una categoria
superior a la Escuela de Bellas Artes. El nicleo no académico, revoluciona-
rio, representaria asi la genuina orientacion. Entre el Instituto proyectado y la
Escuela del Cusco que seria establecida por ¢l existirian directas y estrechas

relaciones. El arte popular seria su comun raiz. (Valcarcel, 1945)

Ademas, también refiere que el proyecto contaba con un presupuesto de S/ 100 000
para 1946. La carta anuncia, también, la cercania con Sabogal en un proyecto comun
compartido al decir: “Creo, mi querido José, que es una oportunidad para hacer algo de
lo que pensamos” (Valcarcel, 1945).

Aunque no se cumplid lo proyectado, el amauta si consiguié que Sabogal conti-
nuase en el reformado IAP, ahora adscrito al recién fundado Museo Nacional de la
Cultura Peruana (MNCP, 1946) (Fig. 9). Fue en este periodo que se incorporaron al
instituto las artistas Julia Codesido, Alicia Bustamante, Teresa Carvallo y a Enrique
Camino Brent.

Valcarcel tenia como proposito sintetizar la cultura peruana y convertir este espacio
en un laboratorio de investigacion. Para ¢l, lo importante no era tener un gran nimero
de piezas, sino contar con aquellas que, por su singularidad y caracteristicas particulares
dieran cuenta del “proceso cultural peruano”. En la década de los 40 del siglo pasado, la
etnologia era una disciplina de reciente insercion en el mundo académico peruano. Esta
entendia el desarrollo de la cultura peruana respetando todos los elementos que la cons-
tituian sin separar sus partes. Sobre este tema, el amauta dijo:

Sostener que la antigiiedad peruana esta totalmente desvinculada del resto
de nuestra historia es craso error [...] el etnohistoriador del Perti antiguo
no se detiene en 1532 sino que en su inquisicion llega hasta nuestros dias y

enfoca todo el proceso cultural desde sus albores. (Valcarcel, 1958, pp. 6-7)
Se buscd comprender su unidad para entender el complejo proceso que habia definido

el desarrollo cultural del Perti contemporaneo. Otro aspecto fomentado por Valcarcel
desde el museo fue la observacion de los fendémenos del presente bajo la Optica de una
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continuidad histdrica que tenia como inicio el Peru antiguo. Fue este caracter totalizador
del proceso cultural, visto en su extension histdrica, lo que dio sentido y razon de ser del
Museo Nacional de la Cultura Peruana. Las dos vertientes etnograficas y artisticas se
desarrollan en las investigaciones emprendidas por sus dos institutos.

El contenido del Pert antiguo seria un ingrediente fundamental para establecer el
arte mestizo. Asi, Valcarcel lo refiri6 cuando nos dice que el arte mestizo se inicid en
la arquitectura de finales del siglo X VI, cuando los arquitectos espaiioles integraron las
formas del Peru prehispanico en sus obras. Pone como ejemplo la iglesia de la Compaiiia
de Jesus en Cusco; refiere que el estudio del arte popular es donde de manera mas vital
se pueden encontrar los elementos del arte peruano que es mestizo y que muestra una
vitalidad creadora determinada por su componente indio, como ocurre en el Perti y Mé-
xico. En su interpretacion, fue a finales del siglo XVIII cuando esta propuesta mestiza
se manifestd méas madura y coincide con las revoluciones indigenas y mestizas, como la
que encabezo6 José Gabriel Condorcanqui, Tupac Amaru II. Son los textiles y los mates
en los que se hace evidente esta impronta. También nos dice que, para identificar el arte
mestizo, debemos entender las caracteristicas del arte del Pert antiguo:

Para analizarlo, para descomponerlo en sus elementos se precisa conocer a fon-
do el arte del Perua antiguo, aquel que era adulto cuando la invasion de Pizarro.
Sélo descubriendo la linea melddica, el ritmo de aquel viejo arte, identificamos
ese no s¢ qué extrafio de lo construido, esculpido o pintado por nuestro pueblo,
aunque lo edificado sea una catedral del Renacimiento, y lo pintado un Cristo de

la Cruz o lo esculpido el cuerpo de San Sebastian. (Valcarcel, 1941a)

La importancia que el etnohistoriador otorga al arte del Peru antiguo como original
y representativo de la unidad de la cultura peruana, y la importancia del estudio de sus
caracteristicas para poder reconocer el arte mestizo peruano serian aspectos que Sabogal
y sus discipulos tomarian en cuenta en el Instituto de Arte Peruano. Asi, en una entrevista
al etnohistoriador acerca de las piezas que deberian estar en el museo, refirido que debian
exhibirse “piezas esenciales para demostrar la continuidad de un arte o de una técnica
[...] Nuestra presentacion al publico es de grandes sintesis o de secuencias limitadas”
(Valcarcel, 1950-1951, p. 4). Este énfasis en el proceso de transformacion de los objetos
mas representativos que dieron paso al arte peruano puede entenderse en el esfuerzo por
fomentar la coleccidon de arte popular en el Museo. Para ¢€l, en el siglo XVIII se habia
producido un renacimiento del arte indio con el florecimiento del arte mestizo o “iberoin-
ca”, hecho que se hacia evidente en el arte popular actual:
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Fig. 9. Luis E. Valcarcel y Julio C. Tello en
Machupicchu. Dos visiones distintas sobre el indio
y el Peru. Fotografia de Abraham Guillén, 1935.
Centro & Archivo Luis E. Valcarcel.

Hoy se puede percibir el anuncio de una nueva etapa de vitalidad para las ar-
tes populares del Perti. La ceramica de Quinua o de Pucar, con sus ingenuas
creaciones; los mates o lagenarias de fino burilado, representando escenas de
la vida actual, los vasos de madera; la plateria y orfebreria; una gran variedad
de tejidos de lana de llama, alpaca, vicufia y oveja de algodon; pequetias es-
culturas de arcilla, yeso, madera, piedra de Huamanga, etc, calvarios, cruces,
retablos portatiles, juguetes, alfombras de Cotahuasi, filigranas de Ayacucho,
en fin una abundante y variadisima produccioén que ahora afluye de todos los

puntos cardinales del territorio. (Valcarcel, 1949, p. 15)
Una pieza importante y emblematica de la coleccion del museo era el Retrato de

Inca en Torre almenada que, en opinion del amauta, se trataba de la primera pintura
realizada por un artista indigena inca ante la forma figurativa espafiola, como se recoge
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en el libro de ingresos de piezas del museo. Esta naturaleza singular la hacia, bajo esta
apreciacion, merecedora de integrar la coleccion del museo.

Mientras que el etnohistoriador y el pintor validaban una naturaleza mestiza para el arte
peruano visto a través del arte popular, debemos tomar en cuenta la propuesta artistica que
el arquedlogo Julio C. Tello defendia a través de lo que Gustavo Emé denomina como “in-
digenismo teltrico arqueoldgico” (Emé, 2017, p. 8). Se trata de la obra realizada por los
ilustradores del Museo Nacional de Arqueologia, egresados de la Escuela de Bellas Artes
y que trabajaron bajo la tutela de Tello. Asi, se establece una diferencia importante entre
ambos pensadores. Mientras que Valcarcel y otros intelectuales que lo rodearon, sea el
caso de Arguedas o Sabogal, entienden el proceso cultural como un continuo en el tiempo
que va desde el Pert antiguo hasta el arte popular mestizo, Tello y sus ilustradores busca-
ron visibilizar el mundo indigena precolombino en el presente (Emé, 2017, p. 143). En el
primer caso, se muestra la superacion de la dicotomia de origen virreinal. En el segundo,
se evidencia la permanencia de la dicotomia al mostrar el proceso evolutivo poniéndose
énfasis en lo indio. Blancos e indios separados y sin mezclarse.

Es importante que su vision con el arte popular no puede verse como un continuo si-
milar en cada época, aunque hay elementos que, sin duda, se pueden ver desde los afios
veinte; uno de ellos es la relacion entre el pasado y el presente del indigena. Esto se hizo
evidente en la Compaiiia de Arte Incaico, en la que destacaron el teatro, la danza y la
musica. Sin embargo, en Cuzco, el docente universitario de los afios veinte “telarico y
confrontacional” todavia no evidenciaba el mestizaje como opcion. Asi lo manifestd en
Tempestad en los Andes (1928) en el que acusaba al mestizo de ser el fiel complice de la
opresion que sufrian los indigenas. Seria en Lima, hacia los afios treinta, que su pensa-
miento, a través de su contacto con Sabogal, integro la herencia indigena e ibérica en el
mestizaje. Por ello, el arte popular adquiri6 significado en su pensamiento, que termina
integrando estos elementos en la propuesta artistica que define el pabellon peruano en la
Exposicion Internacional de Paris de 1937.

Por otro lado, en los afios treinta su relacion con el Museo Nacional lo lleva a pro-
fundizar en el estudio de las formas y colores del Peru antiguo, especialmente de la ce-
ramica (de las tradiciones nazca y moche), asi como los textiles, keros y la arquitectura
inca. De este modo, podemos proponer la influencia de ¢l en Sabogal, una vez que la
presencia del pintor en el marco del Instituto de Arte del Museo Nacional permitio el
estudio del arte del Pert antiguo que era impulsado por el etnohistoriador. Es dificil de-
terminar el grado de influencia entre ambos y solo nos queda determinar eso a través de
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las fuentes encontradas para ambos intelectuales. Sin embargo, podemos concluir que
mientras en el amauta el estudio del arte del Peru antiguo era prioritario, en el pintor lo
era el arte popular. Asi, podemos establecer un proyecto en conjunto compartido que
pudo consolidarse hacia 1937.

Fue en ese afo, con la exposicion de Paris, que el amauta pudo finalmente integrar el
arte popular en su propuesta estética acerca del arte mestizo. Esto nos lleva a pensar en
un proyecto compartido con Sabogal que se evidencia en la carta que le remite en 1945.
Posteriormente, el Museo de la Cultura Peruana seria el espacio que podria difundir la
sumatoria y expresar la importancia del arte popular como elemento integrador de lo pe-
ruano, al mismo tiempo en que la naciente disciplina de la etnografia peruana enfatizaba
la idea de un continuo en el tiempo y validaba la importancia de las piezas que contuvie-
ran la sintesis de ese proceso.

Valcarcel dirigio el museo hasta mediados de la década del sesenta y lo convirtié en
su principal legado al estudio del proceso cultural peruano. Podemos concluir que dejo a
través del estudio del arte en sentido amplio (danza, teatro, musica, cerdmica, escultura,
textiles, litico) las caracteristicas y particularidades de la cultura peruana. EI museo que
cred guarda de manera silente su proyecto cultural compartido con hombres y mujeres
que estuvieron comprometidos con la realidad nacional y las reflexiones de su época. Las
piezas que estudid desde la produccion artistica del Peru antiguo, el arte de transicion
virreinal o el arte popular, reflejan el carifio, reconocimiento y esfuerzo por ubicar y de-
finir el arte peruano.

En las reflexiones del amauta sobre el arte peruano, desde el comienzo estuvo im-
plicita la relacion entre el pasado indigena con su presente contemporaneo. En los afios
veinte, determino la importancia del mundo inca, en los afios treinta reconoci6 las formas
figurativas humanizadas de la cultura moche frente a las que contrapuso las abstractas
calificadas de primitivas como los textiles de otras culturas. Fue en ese periodo, hacia
1937, que propuso el arte popular como arte mestizo peruano para en los afios cincuenta
comprender las similitudes del arte del Pert antiguo con la vanguardia artistica europea.
El profesor de historia del arte peruano de la Universidad del Cuzco supo reconocer la
importancia del arte, entender sus caracteristicas y legar para las nuevas generaciones
caminos de aproximacion para poder comprenderlo.
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Luis E. Valcarcel y la “invencion” del patrimonio
arqueologico cusqueiio (1912-1925)

Santiago Loayza Veldsquez
Universidad Nacional de San Antonio Abad del Cusco

Introduccion

Tras la Independencia, las evidencias materiales del pasado andino quedaron sujetas a
nuevas interpretaciones y cobraron especial protagonismo al convertirse en elementos
constructores de diversas representaciones y narrativas acerca de la riqueza cultural y la
historia nacional peruanas. Las innumerables piezas y monumentos arqueologicos fue-
ron puestas a disposicion de las élites en su afan de construir, inicialmente, una base cul-
tural —hasta cierto punto homogénea— sobre la cual direccionar el horizonte identitario
de la naciente reptblica peruana.

La ruptura politica con el régimen colonial necesito, entre otros argumentos, de funda-
mentos historicos y de una importante carga simbolica que definiera las particularidades
culturales y que sirvieran en la edificacion de la nacion (Riviale, 2021). Sin embargo,
frente a las adversidades politicas y crisis econdémicas cronicas —propias del periodo
decimononico—, este influjo retorico y, sobre todo, las practicas orientadas a construir la
vinculacion identitaria con los restos materiales prehispanicos quedaron sumidos en un
largo letargo a la espera de mejores condiciones.

La llegada del siglo XX abrio las posibilidades de repensar la conduccién del pais de

acuerdo con las nuevas dindmicas sociales y culturales que defendieron los grupos mo-
dernizadores y positivistas peruanos. El descubrimiento cientifico de Machupicchu se
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convirtio en un hito importante que exigié ampliar el conocimiento sobre las sociedades
prehispanicas del sur andino y evidencio la necesidad de conservar y vigilar los monu-
mentos arqueologicos en el Cusco, acciones que se asociaron a un resonante discurso
regionalista.

Frente a este desafio, fue necesario construir herramientas que ayudasen a descifrar las
dimensiones y nuevas posibilidades que la monumentalidad arqueoldgica cusquefia po-
dia ofrecer. Convertir las ruinas en patrimonio o, dicho de otra manera, transformar toda
evidencia material prehispanica en una forma de repositorio de la memoria, de potencial
instrumento identitario y de aprovechamiento estatal, fue la consigna que se puso en mar-
cha para crear diversas narrativas respecto a la riqueza patrimonial del Cusco. Si bien los
restos arqueoldgicos no eran algo que tuviera que ser inventado, si lo fue la forma en que
estas materialidades adquirieron importancia dentro de la agenda regional y nacional.

Hobsbawm (2002) refiere que el proceso de invencion de las tradiciones, sean estas
nuevas o viejas, pasa por su permanente transformacion, a fin de acercarlas a las nuevas
sensibilidades y demandas sociales, por el afan de convertirlas en mecanismos sélidos
de identidad y de cohesion social. Si nos remitimos a la puesta en valor del patrimonio y
la herencia arqueoldgica cusquefia durante las primeras décadas del siglo XX, fueron las
redes académicas, la prensa escrita y los gestores con capacidad de incidir en la agenda
politica regional, los actores que hicieron de lo arqueoldgico un recurso pilar en la cons-
truccidn de una narrativa que sirvio para revalorizar el pasado incaico y sedimentaron las
bases del discurso cultural identitario regional.

Por lo tanto, el proceso de invencion del patrimonio arqueologico en el Cusco busco
“inculcar determinados valores o normas de comportamiento por medio de su repeticion,
lo cual [implicd] automéaticamente continuidad con el pasado” (Hobsbawm, 2002, p. 8).
Es decir, para resaltar el pasado incaico fue necesario posicionarse en el presente a través
de una constante problematizacion de la situacion de los restos arqueoldgicos, y llevar
a cabo tareas de conservacion y ponderacion de su valor cualitativo para el progreso de
la sociedad surandina. Todo esto resulta una “invencion” si tenemos en consideracion
que, a diferencia de la prolongada crisis que envolvio a la reptblica decimononica, en el
siglo XX se dieron las condiciones materiales para llevar a la practica diversas labores
que permitieron el afianzamiento de los monumentos como elementos concretos sobre
los cuales fue posible establecer una renovada interpretacion de la historia nacional y
contar con simbolos autoctonos que se convirtieron en una suerte de representacion de la
“civilizacion peruana”.
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De igual modo, abordar historicamente el concepto de patrimonio —enfocandolo en su
sentido de bienes culturales—, exige reconocer el proceso de semantizacion y reseman-
tizacion del término segun las modas y corrientes que definieron el quehacer académico
y la gestion cultural a lo largo del tiempo. Si bien el término es més bien contemporaneo,
puede decirse que su uso extensivo empieza a partir de la experiencia de la Carta de Ate-
nas de 1931, que impulso la internacionalizacion del concepto en materia arqueologica y
artistica, entendiéndolo como el conjunto de bienes y costumbres mediante los cuales los
colectivos reconocen una pertenencia historica y su representacion actual (Garcia, 2011).
Como categoria, el uso de “patrimonio” alcanz6 una mayor fuerza luego de finalizar la
Segunda Guerra Mundial —con la creacion de la UNESCO— vy, posteriormente, con-
solido su uso a escala mundial con las convenciones de La Haya (1954) y Paris (1972)
(Garcia, 2011; UNESCO, 2006).

En las primeras décadas del siglo XX, el regionalismo cusquefio mostr6 un esfuerzo
vanguardista por acercarse a estas nociones de patrimonializacion, a partir de la obra de
intelectuales que dieron el soporte académico y simbolico necesario a las instituciones
culturales que, desde entonces, han definido las politicas referidas a las reliquias y los
monumentos arqueologicos en el sur andino.

Dentro de este proceso, cabe destacar al abogado y ensayista Luis E. Valcarcel, figura
central del incanismo regional, cuya labor fue fundamental en la construccion de los pri-
meros lineamientos para la conservacion y promocion de los monumentos arqueologicos
cusquenos. Al igual que sus pares intelectuales locales, Valcarcel estuvo profundamente
marcado por la reforma universitaria de 1909, los discursos indigenistas de la época y la
urgencia de reivindicar el pasado incaico, a partir de la ejecucion de investigaciones de
caracter historico-arqueoldgico sobre el Tahuantinsuyo. Su labor trajo como resultado la
creacion de institutos, museos y aparatos burocraticos, a través de los cuales se logr6 forjar
la temprana institucionalizacion del patrimonio, dando legitimidad al discurso regional
y resaltando la narrativa nacionalista que sent6 sus bases en la monumentalidad incaica.

Los trabajos en torno a la figura del amauta Valcarcel han resaltado, principalmente, su
perfil como ensayista indigenista y como etn6logo; no obstante, persiste una deuda con
relacion a su contribucion como “gestor” de la cultura andina. Rénique (2013) lo denomi-
na “intelectual publico” debido a que su labor como funcionario y participe de diversas
causas, no estuvieron enmarcadas unicamente a la cuadratura académica, sino que supo
orientar su accion hacia demandas mucho mas amplias y democraticas en complicidad
con el espiritu regionalista y de alcance nacional. Por su parte, Kuon et al. (2009) sostienen
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que, a través de la catedra universitaria, Valcarcel pudo canalizar sus planteamientos
intelectuales, proponer proyectos de investigacion y situar a la universidad como im-
pulsora de la cultura regional. Asimismo, La Serna (2022) y Tantalean & Astuhuaman
(2013) refieren que, a través de los multiples trabajos relacionados con la cultura andina,
Valcarcel logro erigirse como uno de los mas importantes constructores de espacios mu-
seales de su tiempo y como uno de los principales responsables en consolidar una nueva
forma de entender y resguardar las materialidades del pasado incasico, asi como también
la inmaterialidad del mundo andino contemporaneo.

En tal sentido, el presente trabajo busca reconstruir la labor del amauta cusqueiio Luis
E. Valcarcel en funcion de sus redes intelectuales, catedra universitaria y gestion de la
cultura andina, con miras a reconocer su gravitante rol en el temprano proceso de “in-
vencion” del patrimonio arqueoldgico cusquefio entre 1912 y 1925. Para tal fin, se han
utilizado los memoriales y documentos adjuntos tomados de la Revista Universitaria —
organo oficial de la Universidad Nacional de San Antonio Abad del Cusco—, asi como
de las diversas informaciones que circularon en EI Comercio del Cusco en relacion con
el desempefio intelectual y de gestién desarrolladas por Valcarcel.

El texto aborda, por un lado, las primeras incursiones de Valcarcel como activista
politico, entre 1912 y 1915, evidenciando la importancia que le dio al hecho de generar
redes y vinculos con las élites politicas e intelectuales regionales que le permitieron acce-
der a sus primeros cargos en oficinas publicas e instituciones culturales dentro del &mbito
cusquetio. Por otro lado, reconstruye la primera etapa de Valcarcel como catedratico en la
Universidad del Cusco, entre 1914 y 1920, que lo condujo a proponer una mirada reno-
vadora a los estudios sobre el incario, la practica museografica y los usos de la disciplina
arqueoldgica. Finalmente, como suma de todos estos precedentes, se analiza el contexto
de creacion del Museo Arqueologico de la Universidad del Cusco y los primeros cinco
anos de su funcionamiento (1920-1925). Esta es una etapa significativa para el proceso
de “invencidon” del patrimonio arqueologico a través de los diferentes mecanismos
—tanto a nivel institucional como desde las labores académicas— y para revalorizar
los monumentos y reliquias arqueolédgicas, que convierten a Luis E. Valcarcel en un per-
sonaje clave dentro de las representaciones y las practicas patrimonialistas en el Cusco.
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Redes y primeras labores del joven abogado Valcarcel (1912-1915)

El panorama en el Cusco, posterior a sus luchas por la reforma universitaria (1909-1910),
trajo consigo la aparicion de una brillante generacion de jovenes intelectuales que tomaron
la posta dejada por el Centro Cientifico del Cusco,! en cuanto a la actividad politica y cul-
tural dentro de la ciudad letrada. Este nuevo grupo fue conocido como la Generacion La
Sierra y estuvo conformada por jovenes estudiantes y egresados de la Universidad de San
Antonio Abad del Cusco como Luis E. Valcarcel, José Gabriel Cosio, José Uriel Garcia,
José Angel Escalante, Rafael Aguilar, Roberto Garmendia, entre otros (Aparicio, 2012).

Luego de su importante participacion en la reforma universitaria, Luis E. Valcarcel
quedo6 a merced de las circunstancias politicas para continuar liderando a los jévenes
reformistas de la época. Esta situacion lo llevo a simpatizar con el pierolismo y a afiliar-
se, luego, al Partido Liberal en 1910 (Valcarcel, 1981). Asi, Valcarcel construy6 redes
politicas muy cercanas al Partido Liberal, entendiendo este paso como una accion deter-
minante para contrarrestar el cimentado nucleo civilista que existia en el Cusco y como
extension de la urgente necesidad de impulsar un cambio generacional en la conduccion
del destino politico y cultural del departamento, en contraposicion a los grupos preexis-
tentes conformados por antiguos notables y propietarios cusquenios.

La candidatura del democrata Guillermo Billinghurst a la presidencia del Pera en
1912 fue respaldada por Valcarcel desde el Cusco, motivado por algunas posturas po-
liticas en comun, dado que “Billinghurst se habia hecho conocido como anticivilista
acérrimo y como partidario de Piérola™ (Valcarcel, 1981, p. 161). No obstante, esta
simpatia y filiacion le traeria como consecuencia una serie obstrucciones y presiones
politicas venidas del oficialismo, acciones encabezadas por el prefecto del Cusco Juan
José Nuiiez.

Esa coyuntura hizo que Valcarcel enfrente la tension politica local y acuda a sus
contactos politicos en la capital. Precisamente, frente a este desencuentro politico,
Valcarcel y sus allegados buscaron destituir del cargo de prefecto al referido Juan
José Nufiez, por lo cual se conform6 una comision que se dirigié a Lima. El vinculo

1 El Centro Cientifico del Cusco fue fundado en 1897 por el prefecto Pedro José Carrion, el cual tuvo como
objetivo el estudio geografico del departamento cusquefio con la finalidad de contar con informes detallados
que pudieran servir a la administracion publica en la manera de comprender el territorio de esa parte del
Pert (Rénique, 1980).
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politico que Valcarcel habia estrechado con Billinghurst, le facilit6 el acceso al cir-
culo del atn presidente Augusto B. Leguia (Valcarcel, 1981). Para el futuro amauta,
esta experiencia evidencid que, dentro de los mecanismos y relaciones de poder, todo
cambio sustancial era posible en la medida que este lograra el respaldo de instancias
politicas superiores.

Paralelamente a estas actividades, y aprovechando su estadia en Lima, se design6 a
Valcarcel, junto con Humberto Luna y Félix Cosio, como representantes del Cusco ante
el Tercer Congreso Panamericano de Estudiantes, evento realizado en 1912 (Valcarcel,
1981). Esta experiencia permitio dar a conocer ante un publico sudamericano —aunque
de forma muy preliminar y descriptiva— los avances de la gestion de Albert Giesecke
al mando de la Universidad San Antonio Abad, asi como también del estado contempo-
raneo del Cusco, reclamando que se introdujeran estudios e investigaciones serias en
cuanto a su historia y arqueologia.

La estancia de Valcarcel en Lima transcurrio en la casa de José de la Riva Agiiero,
con quien habia cultivado amistad producto de una visita que, en afios anteriores, el pro-
minente intelectual limefio habia realizado al Cusco. Esta cercania permitié a Valcarcel
presentarse al grupo de amigos de Riva Agiiero, como también a su entorno familiar,
ligados en ambos casos a circulos con un fuerte posicionamiento dentro del ambito poli-
tico e intelectual capitalino (Valcarcel, 1981).

Al estar en contacto, aunque brevemente, con los altos mandos de gobierno —como lo
fueron Leguia y Billinghurst— y participar en reuniones con intelectuales de la Generacion
del 900, Valcarcel pudo moldear su pensamiento critico en funcion a las necesidades regiona-
les. La realidad peruana y el discurso de progreso, para ese entonces, mantenian una dinamica
que se veia problematizada por una dispareja relacion en torno al campo y la ciudad o, su
equivalente —segun la vision de Valcarcel—, entre Cusco y Lima, lo que se pudo comprobar
a través de la existencia de procesos modernizadores disimiles (Lopez, 2007, p. 234).

En su retorno al Cusco, Valcarcel traz6 una linea de objetivos dentro de la agenda
regional del departamento, siendo la historia, la naciente arqueologia y la representacion
del incario —por intermedio de sus monumentos—, elementos claves que permitirian al
Cusco oponerse a aquella lectura centralista que argumentaba que todo pasado necesaria-
mente debia ser desterrado si es que se queria encaminar al pais rumbo a la modernidad
y el progreso material.
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Luis E. Valcarcel en
reunién con el presidente
Billinghurst y su circulo
mas cercano. Lima, 1912.
Fotografia anénima.
Centro & Archivo Luis E.
Valcarcel.

El viaje a Lima significo, entre otras cosas, evidenciar la presencia de un joven cus-
queno con la capacidad de elaborar un discurso articulado en el que convergian diver-
sos ideales politicos y académicos. Asimismo, su experiencia en la capital dejo buenas
impresiones de sus capacidades dentro de la élite limena. Asi, pocos meses después de
su retorno al Cusco, Billinghurst le encargd el puesto de Inspector Departamental de Ins-
truccion (Valcarcel, 1981), posibilitando su ingreso a la burocracia estatal y disefiando
de esta forma su perfil como funcionario publico y destacada figura intelectual dentro del
circulo letrado cusquefio.

En este contexto, en 1913 se dio la creacion del Instituto Histdrico del Cusco que repre-
sento el primer esfuerzo regional mancomunado por conservar los restos monumentales y
controlar las excavaciones arqueoldgicas clandestinas. Esta nueva institucion relevo a la
Junta Departamental y a la Prefectura del Cusco quienes, hasta entonces, habian venido
cumpliendo un rol consultivo y, esporadicamente, ejecutivo® con relacion a la conservacion
de los monumentos. El Instituto Historico supuso una alterativa viable y eficiente para la
conservacion de los restos arqueoldgicos ubicados en la Ciudad Imperial y sus alrededores
(Valcéarcel, 1981). Bajo estos primeros objetivos, un joven Valcarcel, con apenas 22 afios,

2 Sobre la potestad ejecutiva que tenia la Junta Departamental y la Prefectura sobre la conservacion de los
monumentos en Cusco, se puede evidenciar a través del llamado que hace el cura parroco de Yucay F. M.
Flores, en 1911, precisamente a estas instituciones, para su intermediacion en que otorguen los permisos
correspondientes de limpieza de un camino en Yucay, catalogado dicho tramo —por el susodicho—
como orgullo de la nacidén peruana en materia monumental y arqueologica. Ante la negativa de Eulogio
Ugarte, propietario de la hacienda por donde pasa dicho camino, se recurri6 a las referidas instituciones
para ejecutar las obras en beneficio de la conservacion arqueoldgica. Ver mas detalles en ECC, 10 de
enero, 1912, p. 03.
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asumio las riendas del instituto, teniendo como vicepresidente a José Lucas Caparé Muiliz,
a Cosme Pacheco como tesorero y a Uriel Garcia como secretario. Una directiva que repre-
sentaba “una mezcla entre la vieja y nueva generacion” (Valcarcel, 1981, p. 184).

La designacion de Valcarcel como presidente del Instituto Historico no solo respondia
al sentido retdrico de recambio generacional, sino también expresaba el prestigio politico
e intelectual que fue acumulando desde los afios de la reforma universitaria y su incur-
sion en los circulos limefios. De igual forma, su reciente tesis La cuestion agraria del
Cusco, presentada en 1913 para optar el grado de bachiller en Ciencias Politicas, le dio
acceso al reconocimiento publico como intelectual de la causa indigena. La tesis denun-
ci0, entre otras cosas, la desaparicion de tierras de las comunidades indigenas —todas
ellas absorbidas por la codicia gamonal— amparada por la impunidad de las leyes y de
la justicia (Revista Universitaria [RU], 1914a, N.° 9). Dicho trabajo permitio a Valcarcel
consolidar una reflexion mucho mas esclarecedora y amplia de la geografia cusqueia,
fortalecida por los viajes que, con anterioridad, habia realizado en los cursos impartidos
por Albert Giesecke a distintas provincias del Cusco. Este hecho debi6 capacitar a Val-
carcel en la identificacion de los restos arqueologicos esparcidos por la region.

Por otro lado, la llegada de la expedicion cientifica de Yale al Cusco, liderada por el
norteamericano Hiram Bingham, gener6 —aunque no de manera inmediata— un clima
de recelo ante las actividades arqueoldgicas realizadas por dicha universidad y, en ge-
neral, por la labor e intereses de los investigadores extranjeros. Inicialmente, la prensa
local destaco la importancia y magnitud de esta empresa cientifica, pues se entendid que
estos estudios darian nuevas luces en torno a la “distribucion del hombre en América del
Sur” (El Comercio del Cusco [ECC], 28 de mayo, 1914). Esta expedicion fue asumida
como una oportunidad para que el Cusco se interrelacione con saberes que podrian en-
riquecer la arqueologia, antropologia, topografia, geologia, meteorologia y un conjunto
de disciplinas que eran asociadas en estos primeros anos del nuevo siglo y sinénimos de
una modernidad cientifica del Cusco.

Producto de las buenas relaciones y vinculos académicos con Albert Giesecke, y al
reconocimiento de otros intelectuales locales, quienes validaron la contribucién de la co-
mision cientifica de Yale en la difusion de Machupicchu, Hiram Bingham terminé siendo
incorporado como miembro honorario a la Facultad de Letras de la Universidad del Cusco
(ECC, 05 de julio, 1912, p. 2). Ademas, en 1915, como antesala a su partida de la ciudad,
Bingham ofrecié un discurso de honor con motivo de su incorporacion como socio del
Instituto Historico del Cusco, en donde hizo un balance de los estudios realizados por la
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comision cientifica de Yale (RU, 1915a, N.° 12). Sin embargo, poco tiempo después de la
partida de Bingham, salieron a la luz serios cuestionamientos en los que se sefial6 al pro-
fesor norteamericano y la Universidad de Yale como promotores de un posible trafico de
objetos arqueologicos con destino a los Estados Unidos (ECC, 05 de agosto, 1915, p. 2).

Ante esta controversia, Valcarcel —como director del Instituto Historico del Cusco—
designé una comision investigadora que él mismo integré junto a Angel Vega Enriquez a
fin de “visitar el campamento de los exploradores y exigir que se cumplan las 6rdenes del
prefecto y denunciarlos por contrabando de los tesoros nacionales” (Kuon et al., 2009, p.
38). Esta situacion condujo a que Valcarcel presentara una acusacion formal contra Bin-
gham debido al incumplimiento del contrato y la ejecucion de una practica arqueologica
deshonesta. De esta forma, Valcarcel aparece ante la opinién publica cusquefia como
un acérrimo defensor de los monumentos y detractor de la comision cientifica de Yale
(Asensio, 2018; Rice, 2021).

La comision especial enviada por el Instituto Historico del Cusco se apersond répi-
damente al puerto de Huaqui, en el Titicaca, a fin de “investigar la verdad sobre la de-
nuncia de haber sido exportadas por esa via, antigiiedades y tesoros extraidos de Ollan-
taytambo, por la comision de la Universidad de Yale” (ECC, 05 de agosto, 1915, p. 2).
Sin embargo, tras las investigaciones correspondientes, Valcarcel concluy6 que fueron
simples rumores, que ningin cargamento habria circulado de Cusco hacia Bolivia y que
no existia evidencia fehaciente que comprobase el hurto de las reliquias incaicas (Val-
carcel, 1981). Si bien no se pudieron demostrar las denuncias vertidas sobre la comi-
sion cientifica de Yale, el trabajo desplegado por el Instituto Historico resalta como un
precedente significativo en cuanto a la vigilancia y el control del trafico ilicito de piezas
arqueologicas. El instituto, ademads, realizé coordinaciones con el gobierno central y la
prefectura del departamento para contar con los medios necesarios y las facilidades para
ejecutar dicha investigacion.

Esta actitud de vigilancia de las reliquias y monumentos guarda relacion con los de-
seos de contrarrestar el huaqueo y asegurar la conservacion de las construcciones incai-
cas. Su consecucion permitio la recuperacion paulatina de los restos monumentales —o
puesta en valor, como se le denomina en la actualidad— para su aprovechamiento, tanto
regional como nacional. Esta nueva valoracion de las materialidades del incario posibi-
litd a los peruanos “ver su historia como un compromiso sagrado, que los objetos valian
mas que el dinero y que su comercializacion estaba destruyendo la evidencia arqueolo-
gica del pais” (Heaney, 2019, p. 186).
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José Gabriel Cosio saludando y reconociendo
las dotes intelectuales de un joven Valcarcel
(1913). En: Catalogos, Coleccion Luis E.
Valcarcel. Biblioteca del Ministerio de Cultura.

Las acciones realizadas por Valcarcel como director del Instituto Histérico del Cus-
co ¢ inspector departamental de instruccion publica, nos permiten considerarlo como
la primera autoridad en delinear las mas tempranas acciones “patrimonialistas” cus-
quefias, primero, por su postura en cuanto a la urgencia de preservar los restos ar-
queolégicos y, segundo, por su labor en favor de la conservacion de la documentacion
histérica. Sobre esto ultimo, Valcarcel establecid precedentes acerca de las practicas de
transferencia documental, como lo hizo en 1914, cuando el archivo que se conformo6
en las oficinas de la Inspeccion Departamental de Instruccion Publica fue transferido
y resguardado por la Subprefectura del Cercado del Cusco (ECC, 14 de enero, 1914).
Este hecho sent6 las bases para la formacion del Archivo Departamental del Cusco
durante la década de 1920 y asegurd mayores atenciones para la recuperacion y con-
servacion de la memoria documental.
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El Instituto Historico del Cusco, debido a su constitucion como asociacion civil fue
perdiendo fuerza a medida que sus funciones fueron siendo absorbidas por otras institu-
ciones mucho mas orgéanicas como el Museo Arqueologico de la Universidad (1920) y,
posteriormente, el Patronato Departamental de Arqueologia del Cusco (1929). Sin em-
bargo, su labor como institucion responsable de las reliquias y monumentos durante la
década de 1910 fue muy importante, afirmando que todos los objetos pertenecientes al
Pert antiguo formaban parte constitutiva de nuestra herencia cultural y que su correcta
administracion era la clave para su preservacion (Loayza, 2022).

Con la decidida participacion de actores como Uriel Garcia, Cosme Pacheco y, fun-
damentalmente, Luis E. Valcércel, se da forma a un renovado grupo intelectual de clara
raigambre indigenista que, al mismo tiempo, exhortado por un clamoroso incanismo,
convirtié al Instituto Historico del Cusco en un colectivo de vanguardia. Valcarcel se
involucr6 tenazmente en la conservacion de los sitios arqueologicos amenazados por
la severidad del tiempo y el desinterés publico. Ademas, el instituto se dio a la tarea
de contrarrestar el avance de la comercializacion de las antigliedades y logro sentar las
tempranas bases patrimonialistas para la monumentalidad incaica, al tiempo que forjo un
profundo vinculo con los discursos de integracion identitaria regional.

Valcarcel y sus primeros afios como catedratico en el Cusco (1914-1920)

En los afios posteriores a la reforma universitaria de 1909, Valcarcel describiria el claus-
tro universitario cusquefo y su atmosfera como “estancada” frente al nuevo siglo, tanto
en la forma de encaminar el aprendizaje como en la imagen misma de las autoridades. Su
testimonio pone en evidencia la verticalidad estamental que se reproducia dentro de la
universidad y saludé los cambios impulsados por la reforma al manifestar que:

han desaparecido, para no volver, los métodos arcaicos i antipedagogicos. El régi-
men autocratico, terrorifico, que antes imperaba, también ha dejado de ser. Antes,
el rector era algo asi como un fetiche, a quien se debia adoracion i respeto servil.
Ni siquiera osaba un alumno dirigirle la palabra. Cuando pasaba por la calle delan-
te de un universitario, este debia bajar la cabeza i casi siempre, procuraba esquivar

sus miradas inquisidoras i amenazantes. (ECC, 16 de agosto, 1919, p. 2)

Los cambios que vinieron posteriormente propiciaron el abandono de estas practi-
cas arcaicas, estimularon un ambiente progresista y dieron apertura a nuevos estudios
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de reflexion académica necesarios para comprender la realidad cusquefia. Los trabajos
censales y demogréaficos de Albert Giesecke, asi como las investigaciones sobre antropo-
logia fisica de Antonio Lorena, sumado a los &nimos locales con relacion a los trabajos
en arqueologia derivados del reciente descubrimiento cientifico de Machupicchu (De la
Cadena, 2004), impregnaron de entusiasmo e innovacion a la universidad en la década
de 1910. En ese contexto, Valcarcel ingres6 como catedratico contratado a la Facultad de
Letras en 1914 —en reemplazo del Dr. Martin F. Serrano— para asumir el cargo de los
cursos de Estética e Historia del Arte y Pedagogia (RU, 1914b, N.° 11).

Su llegada a la universidad como catedratico contratado y su labor como presidente
del Instituto Historico del Cusco e inspector departamental de instruccion publica, con-
virtieron a Valcarcel en el enlace obligatorio para toda personalidad cientifica, politica
o aventurera que visitaba el Cusco. Tal es el caso de la llegada, en 1915, del senador
norteamericano Theodore E. Burton, quien mereci6 la atencion de las més altas autori-
dades cusquefias. Se program¢ su visita, acompafiado del rector de la universidad, a los
puntos mas destacados de la monumentalidad incaica. Valcércel agiliz6 rapidamente las
coordinaciones para ser el anfitrion de una velada que logrd reunir en su vivienda de la
calle Marqués al senador norteamericano y su comitiva, al rector Giesecke, asi como a
una comision especial de concejales de la Municipalidad del Cusco, quienes entregaron
a Burton las credenciales como huésped ilustre de la ciudad (ECC, 17 de abril, 1915).
Sin duda, su experiencia en Lima y su participacion en los salones y tertulias literarias
de esta ciudad motivaron a Valcarcel a replicar estos espacios de sociabilidad con miras
a establecer vinculos politicos e intelectuales mas alla de la frontera regional y nacional.

En 1916, Valcarcel obtuvo su doctorado en jurisprudencia y, al afio siguiente, consi-
guid su nombramiento definitivo como catedratico en la Universidad del Cusco, regen-
tando los cursos de Historia Critica del Peru e Historia del Arte Peruano (RU, 1917a, N.°
22). Este ultimo curso, recientemente creado por el Ministerio de Instruccion Publica a
solicitud de la universidad, fue adjudicado directamente, y sin ninguna oposicion, a Val-
carcel, quien habia demostrado una constante dedicacion por los estudios de historia na-
cional (RU, 1917b, N.° 22). No obstante, si bien Valcarcel encajaba perfectamente en los
requerimientos de la catedra, fueron los deseos localistas —alimentados por un ferviente
incanismo— los que recomendaron e insistieron en crear dicha asignatura al referir que:

[...] era indispensable la creacion de una catedra especial consagrada a histo-

riar los admirables progresos alcanzados, en todas las manifestaciones de las

bellas artes, por nuestros antepasados precoloniales. En ninguna parte como
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en el Cuzco se imponia dar orientacion cientifica i caracter oficial a los estu-
dios de nuestra prehistoria, por lo mismo que el Cuzco, centro del gran im-
perio tahuantinsuyo [sic], habia sido el foco, la alta cumbre de la civilizacion
incana; i es aqui, en esta ciudad milenaria [...] donde se debe i se puede, ante
la leccién muda i elocuente de sus monumentos, de sus ruinas i de sus museos
i ante la revelacion encantadora de sus tradiciones, descifrar la arcana gran-
deza del antiguo Peru i estudiar a conciencia la modalidad fundamentalmente

sencilla de su temperamento artistico. (ECC, 01 de junio, 1917, p. 2)

Hasta cierto punto, la instauracion de las nuevas cétedras reafirmoé una suerte de axio-
ma cusqueiiista que sirvio, por un lado, a la identificacion localista con el legado his-
torico y, por otro, coincidio con el afan de contribuir al progreso material de la ciudad
(Nieto, 1994). Descifrar el Cusco a través de las catedras universitarias fue también una

forma de sentar las bases del naciente cusqueiiismo en razon de las posturas incanistas e
indigenistas que fueron brotando producto del mayor entendimiento de la cultura mate-
rial e inmaterial de la region andina.

Curso de Historia Nacional, dictado por Luis

E. Valcarcel en la Universidad Nacional de San
Antonio Abad del Cusco (1926). En: Catalogos,
Coleccion Luis E. Valcarcel. Biblioteca del
Ministerio de Cultura.
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El nombramiento de Valcércel le permitid ejercer un rol mas activo dentro de la uni-
versidad. Por ejemplo, inicid las gestiones ante el Consejo Universitario para imple-
mentar la ensefianza de un nuevo curso, Historia del Cusco, el cual tenia como objetivo
“desentranar los inmensos tesoros histdricos i tradicionales que encierra esta misteriosa
1 seductora metropoli” (RU, 1917b, N.° 22, p. 45).

El curso de Historia de la Civilizacion Peruana —que también se le adjudico a Val-
carcel— cont6 con la mayor cantidad de lecciones impartidas durante el afio académico
(127 lecciones), superando a otros cursos como Derecho Eclesidstico (87 lecciones),
Geologia y Paleontologia (85 lecciones) y Economia Politica (92 lecciones) procedentes
de las facultades de Jurisprudencia, Ciencias Naturales y Ciencias Politicas, respectiva-
mente (RU, 1917¢, N.° 22). Esta proporcion no responde Uinicamente al interés y presti-
gio generado por la figura de Valcarcel —quien estuvo motivado en impulsar los estudios
sobre la protohistoria incaica®—, sino también del propio contexto cultural de la época
que desperto en los circulos letrados cusquefios el interés por profundizar en temas refe-
ridos a la situacion del indigena, su historia y la arqueologia regional.

Esa situacion propicio que Valcarcel y los demas catedraticos de la Facultad de Letras
trazaran proyectos relacionados con la investigacion historica, que tuvieron como meta
la difusion de los tesoros artisticos y arqueologicos del Cusco, posicionando a la univer-
sidad como la responsable de recoger y publicar estos testimonios (Kuon et al., 2009).
De esa manera, el curso de Historia de la Civilizacion Peruana —y su claro predominio
de lecciones asignadas— aparecié como una seria contribucion en la formacion de his-
toriadores y, sobre todo, sentaba las bases de una pedagogia arqueologica que, mediante
la paulatina incorporacion de conceptos y practicas cientificas, contribuy6 a la futura
formacion de los arquedlogos cusquefios. Ademas, este curso establecid nuevas meto-
dologias que permitieron un mejor entendimiento académico del pasado prehispanico y
propuso alternativas a las cuestiones pendientes respecto a la situacion de los monumen-
tos incaicos y su conservacion.

Por aquel entonces, un joven Victor Raul Haya de la Torre, quien habia llegado al
Cusco en 1917 para desempenarse como secretario del prefecto (Valcarcel, 1981;

3 Término referido por Cosio (1920) para ubicar la primera etapa de la época incaica, entendiéndolo como el en-
trecruce del “pintoresco consorcio [de] leyendas amenas i serenas verdades [...]” (p. 44). Los primeros intentos
por historizar los inicios de la vida incaica estuvieron ligados a las interpretaciones cronisticas, las cuales fueron
entendidas como una narracién muy subjetiva en muchos casos. Finalmente, con los estudios de Sagsayhuaman en

1933-1934, 1a arqueologia brind¢ las primeras luces para dar veracidad a ciertas cronicas sobre la época incaica.
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Tantalean, 2010), aprovecho su estadia en la ciudad para matricularse como alumno de
primer afo en la Facultad de Jurisprudencia (RU, 1917d, N.° 22). Si bien no existié un
vinculo estrecho de amistad con Valcarcel, el hecho de coincidir en reuniones, frecuentar
los mismos espacios de sociabilidad y atestiguar los cambios curriculares en la Facultad
de Letras repercutieron en la postura pragmatica de Haya de la Torre ante la atmosfera
incanista que se vivia entonces en el pais.

Haya de la Torre —quien aparte de ser secretario del prefecto, ostentaba también
el cargo de vicepresidente de la Federacion de Estudiantes del Peru— propuso, por
intermedio de la Asociacion Universitaria del Cusco, levantar en Sagsayhuaman un
monumento en honor a Manco Cépac por el centenario de la independencia del Pert
que se avecinaba:

[...] la ereccion de un monumento a Manco Capac, que no solo constituira
la simbolizacion del fundador del imperio incésico i de la época gloriosa del
Tahuantinsuyo, sino que, por la forma undnime con que la juventud de la Re-
publica habra de acojerla [sic] i darle su impulso coadyuvador la realizacion
de esta idea, tendra el altisimo prestigio de unir su valor representativo en la
historia nacional, la honda significacién de perpetuar un movimiento solidario

en la juventud peruana. (ECC, 04 de octubre, 1917, p. 2)

Este proyecto fue en un primer momento muy bien recibido no solo por la Asociacion
Universitaria, sino también por las mas amplias instituciones del Cusco. Asimismo, para
fortalecer su iniciativa, Haya de la Torre solicit6 la participacion del Instituto Historico
del Cusco y de un cuerpo especifico de catedraticos de la universidad, siendo Valcarcel
participe en ambos casos (ECC, 01 de octubre, 1917), quien termin6 avalando el proyecto.

Las redes politicas fueron muy bien trabajadas y al cabo de unos cuantos meses se
decretd la Ley N.° 2677 la cual dispuso que, para el Presupuesto General de la Nacion de
1919, se destinara un monto especial de cuatro mil libras para llevar a cabo la construccion
del monumento (ECC, 31 de enero, 1918). Sin embargo, pese a contar con una atmosfera
incanista favorable y con el apoyo del Instituto Historico del Cusco, estos esfuerzos se
vieron opacados por la férrea oposicion de la iglesia cusquefia, ya que en el lugar donde
habria de colocarse el monumento se encontraba una cruz de cuatro metros de altura, la
cual tendria que ser desplazada. Debido al profundo sentimiento religioso de la sociedad
cusquefia, esta obra no llego6 a concretarse y, asi, se mantuvo la cruz en el lugar que habia
sido pensado para la formidable estatua del “fundador del Cusco” (Valcarcel, 1981).
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Paralelamente a estos proyectos incanistas en marcha, Valcarcel continto fortalecien-
do sus catedras. En este punto, fue importante que, desde el Cusco, se fueran implemen-
tado estrategias para demostrar que, lejos de estar rezagados de las inquietudes cienti-
ficas contemporaneas, los estudios en historia, arqueologia, etnografia, arte y folklore
mostraban una clara utilidad para el entendimiento de la realidad nacional (Lépez, 2004).
Las innovaciones que trajo Valcarcel respecto al estudio de la historia estuvieron enfo-
cadas en establecer nuevas lineas de discusion e investigacion sobre la base de un alto
grado de incidencia regional. Para tal fin, renovo, casi en su totalidad, el disefio curricular
de sus cursos y, como era corriente en la época, expuso estas reformas al escrutinio de la
opinion publica a través de la prensa local.

El Comercio del Cusco detallo el desarrollo teméatico de los cursos a cargo de Valcarcel.
En lo que respecta a Historia Critica del Pert, con un total de 16 capitulos, Valcarcel abor-
do, entre otros temas, la reflexion de la realidad nacional desde una Optica antropologica,
arqueologica, etnografica y sociologica, incluyendo el estudio de las sociedades preincai-
cas, el desarrollo del Tahuantinsuyo, las relaciones politicas en la colonia, el proceso de
emancipacion y el turbulento transito de los casi cien afios del Peru republicano (ECC, 05,
06 y 08 de abril, 1918). Esta forma de ver el Pert desde las vicisitudes de los procesos de
larga duracion se enmarcd en el debate académico de imaginar al Pert como una nacién in-
digena (Burga, 2005). Valcarcel, a través de esa catedra, hizo precisamente lo que el rétulo
del curso demandaba, el de proponer una actitud critica ante el detrimento de la sociedad
peruana que sirvié como punto de partida para encauzar los argumentos de una indianidad
largamente menoscabada y de su necesaria inclusion dentro de los procesos politicos, so-
ciales y culturales del nuevo siglo.

Respecto al curso de Historia del Arte Peruano, los objetivos fueron practicamente los
mismos. Se hicieron descripciones del proceso artistico en las diferentes etapas de la histo-
ria peruana dado su valor para la nacidn, resaltando la contribucion de lo preinca, lo inca,
el factor indigena y lo mestizo. Los estudios del arte del mundo antiguo y moderno de
occidente pasaron a convertirse en antecedentes, mientras que el arte del Peru antiguo se
convirtié en una de las directrices para hallar los simbolos y representaciones que habrian
de sostener la importancia y vitalidad de las poblaciones indigenas contemporaneas.

Valcarcel hizo énfasis en los trabajos del arte en el antiguo Pert, dedicandole un ca-
pitulo muy extenso. Los subtemas tratados en su curso se dedicaron a la arquitectura,
ceramica, textiles, orfebreria, pictografia, escultura y musica (ECC, 18 de abril, 1918).
Si bien las piezas artisticas del Pert antiguo no llegaron a tener un valor contemplativo
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puramente en su funcion ornamental (Choque, 2014), Valcarcel se enfoc6 en sintetizar el

largo proceso de produccion cultural y artistico de las sociedades prehispanicas y afirmé

que el culmen de todo este proceso radicé en el ultimo transito del Tahuantinsuyo, con un
estilo singular al que denomind “estilo Cuzco” (ECC, 18 de abril, 1918).

Otra de las novedades dentro de estas catedras fue el desarrollo del curso de Historia

del Cuzco que, a diferencia de los cursos anteriores, tuvo un disefio curricular muy con-

ciso. La duracion tematica fue corta por ser un curso de “estudios especiales”, es decir,

una materia extracurricular que sirvid para dar soporte a las exigencias politicas, sociales

y culturales del temprano cusquefiismo que se manifesto en la ciudad.
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Historia del Cuzco sirvi6, sin duda, como un escaparate para los lineamientos acadé-
micos y culturales de la cusquefiidad de inicios del siglo XX. Los temas se enmarcaron,
claramente, en ponderar que la historia del Cusco condensa la historia misma del Pert.
Se abord¢é la formacion de los ayllus cusquefios, el poder de las élites indigenas en la
colonia, la participacion del Cusco como espacio revolucionario en pro la emancipacion
peruana, la presencia cusquena en la vida republicana y —como sintesis de todos estos
procesos— la formacion del regionalismo (ECC, 08 de abril, 1918).

Las evaluaciones para aprobar estas asignaturas contemplaron —a diferencia de la
etapa previa a la reforma universitaria de 1909— un conjunto de ejercicios que sirvieron
para encarar con éxito la redaccion de una monografia final. La preparacion de datos y la
revision bibliografica (ECC, 08 de abril, 1918) se configuraron como herramientas para
entender mejor los procesos historicos, la arqueologia y su relacion con las actuales po-
blaciones indigenas. Pero sin duda, la técnica que catapult6 el dinamismo en las catedras
y estrech6 los vinculos entre la historia y la arqueologia fueron las investigaciones de
campo que dieron como resultado a un Valcarcel innovador en los usos de la etnografia
y propulsor de la etnohistoria andina.

Estos ejercicios convirtieron a Valcarcel en un intelectual “practico” y empirico. Es
decir, que los argumentos centrales que planted en sus producciones académicas —tanto
propias como la de sus estudiantes— estuvieron concebidos a partir de la necesidad de
desarrollar investigaciones practicas a lo largo y ancho del terreno rural andino (Gonza-
les, 2008). Este empirismo activo la urgencia de volver cotidianas las salidas de campo.
En 1918, bajo los auspicios del Consejo Universitario, Valcércel realiz6 un viaje de es-
tudio —algo que seria comun en los siguientes afios— como responsable del curso de
Historia Critica del Peru, llevando consigo a un grupo de alumnos para estudiar arqueo-
logicamente Machupicchu (RU, 1918a, N.° 24-25).

Un joven José Luis Bustamante y Rivero —quien se convertiria en 1945 en presidente
de la republica y convocaria a Valcarcel para integrar su gabinete en la conduccion del
Ministerio de Educacion Publica— evoco aquel viaje de estudio bajo la direccion de
profesor Valcéarcel. Bustamante y Rivero, quien en ese mismo afio de 1918 sustentd su
tesis doctoral en la Facultad de Letras en la Universidad del Cusco, detallé con un estilo
cronistico aquella excursion de estudio, resaltando las maravillosas muestras de arqui-
tectura prehispanica, pero al mismo tiempo cuestionando la situacion actual en las que se
encontraban los monumentos (ECC, 25 de setiembre, pp. 1 y 3).
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La potestad que tuvo Valcarcel para concretar las salidas de campo le permiti6 confe-
rir a sus estudiantes la responsabilidad de proponer investigaciones sobre temas arqueo-
logicos, los cuales debian incluir la redaccion de una monografia como resultado final
del curso. Asimismo, propicid la organizacion de debates en torno a la conservacion de
los monumentos incaicos y logro que sus estudiantes acumularan un amplio bagaje acer-
ca de la arqueologia cusqueiia.

Precisamente, la notoria importancia que cobraron las salidas de campo y la ex-
ploracién in situ de las evidencias materiales del antiguo Pera hizo que el Consejo
Universitario solicitara al Supremo Gobierno de recursos econémicos para la in-
tensificacion del curso de Historia Critica del Peru. La aprobacion de esta solicitud
significo para Valcarcel “[...] iniciar una nueva era en los trabajos de investigacion
historica i de propagacion i difusion de los inmensos e inexplotados tesoros de Arte,
Arqueologia e Historia que encierra este gran museo americano llamado Cuzco”
(RU, 1919a, N.° 30, p. 25).

Esta novedosa forma de estudiar el pasado prehispanico y el presente cultural del
Cusco busco6 posicionar a la universidad como el ente dinamizador del conocimiento re-
gional. En tal sentido, se propuso intensificar los viajes entre catedraticos y estudiantes,
gestionar la llegada de expediciones arqueoldgicas al Cusco —tanto nacionales como ex-
tranjeras— y fundar un gran museo historico-arqueoldgico con la capacidad de sintetizar
los hallazgos producto de estas investigaciones (RU, 1919a, N.° 30).

Los trabajos de campo —a través del reconocimiento de los restos arqueoldgicos y la
problematizacion de su estado de conservacion— marcaron la pauta en muchos de sus
estudiantes. Algunos de ellos, formados mediante este curriculo, siguieron la senda de la
arqueologia y se adentraron en las labores burocraticas, buscando de esta forma unir lo
académico con la incipiente “politica cultural” que se fue desplegando en el Cusco. Afios
mas tarde, Luis A. Pardo y Luis A. Llanos, ambos discipulos de Valcarcel, desarrollaron
importantes labores con relacion a la arqueologia cusquefia. Pardo se convirtio en jefe
del Instituto Arqueoldgico del Cusco, mientras que Llanos se desempefido como inspector
de monumentos del Patronato Departamental de Arqueologia, ambos con una labor mas
que sobresaliente en la conduccién de la proteccion de las reliquias y conservacion de la
monumentalidad incaica.

El estudio del Perti antiguo se volvid una impronta para Valcarcel y, lejos de que se
le pueda considerar un chauvinista (Espinoza, 1995), fue la ebullicion de los nuevos
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estudios sobre el pasado andino lo que le permitio, a través de la inmensa evidencia in-
caica, estudiar esa historia por medio de novedosos acercamientos metodoldgicos. Val-
carcel, a través de la naciente arqueologia en el Pert, buscé integrar ese pasado en el
presente; es decir, que para dar protagonismo al indigena contemporaneo fue necesario
“hacer hablar” a sus reliquias y monumentos, para asi demostrar que “[...] el antiguo
runa andino fue creador, inventor, descubridor y dador de aportes trascendentales a la
humanidad” (Espinoza, 1995, p. 75) y que su ingenio seguia vigente y disponible para
contribuir al progreso del pais.

Sus denodados esfuerzos por rescatar el pasado del antiguo Perti, su compromiso con
la ensefianza universitaria y sus recientes y preclaras obras sobre el incario, lo llevaron
a ser considerado dentro de los circulos letrados limefios como el “nifio gigante” o el
“Francisco Garcia Calderén del Cusco”, debido a la “precocidad i madurez de su talento.
[...] Habil instigador de la historia cuzquefia, sabio i joven maestro, es una de las espe-
ranzas 1 uno de los hijos mas ilustres del Cuzco” (ECC, 06 de setiembre, 1918, p. 3).

Su compromiso con los monumentos arqueologicos al frente del Instituto Histérico
del Cusco, y su ya reconocida labor como catedratico, lo convirtieron en una figura
publica con trascendencia mas alld de los ambitos cusquefios. En noviembre de 1918,
junto a su hermana Leticia Valcarcel de Alvarez, visito la ciudad de Arequipa. EI He-
raldo y El Pueblo, importantes periddicos de la ciudad, resaltaron la visita de Valcarcel
nombrandolo huésped ilustre y remarcaron su sobresaliente labor como catedratico, su
profesionalismo y el prestigio adquirido como estudioso del Pert antiguo a través de
la arqueologia (ECC, 20 de noviembre, 1918). A pesar de su corta estadia, los circulos
intelectuales arequipefios aprovecharon para agasajarlo en multiples eventos sociales. El
rector de la Universidad de San Agustin y un selecto grupo de catedraticos le ofrecieron
un banquete en las instalaciones del Club de Arequipa, mientras que otros distinguidos
poetas y escritores arequipefios hicieron lo mismo al llevarlo a un almuerzo en el Club
de Tiro de la ciudad (ECC, 20 de noviembre, 1918).

Todas estas muestras de reconocimiento a su labor como profesional y gestor de la
cultura andina lo catapultaron a vincularse académicamente, entre 1920 y 1921, con
Robert Lehmann-Nitsche, reconocido antropélogo aleman quien, entonces, tenia a su
cargo la jefatura de la Seccion de Antropologia del Museo La Plata en Argentina (Sardi
& Ballestero, 2020). A través de la correspondencia entre ambos, se sabe que existieron
“negociaciones” para concretar la llegada de Valcarcel a la Universidad de Buenos Aires
a fin de que impartiese los cursos de Prehistoria o Arqueologia Peruana (Salto, 2017).
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La posibilidad de dictar catedra en Argentina —que finalmente no se concretaria— sur-
gi6 en el momento en que Valcarcel se estaba erigiendo como el principal intelectual al
frente de las labores de gestion cultural del Cusco. Para 1920, asumié la direccion del
recientemente creado Museo Arqueoldgico de la Universidad y sus vinculos académicos
trasnacionales dieron paso a la “formacion incipiente de una red de americanistas inte-

resados en los hallazgos arqueologicos de inicios de siglo en el 4rea cuzquena” (Salto,
2017, pp. 240-241).

Valcarcel aprovechd los primeros afios como catedratico para expandir sus redes in-
telectuales y dinamizar la ensefianza de la historia y arqueologia regional, proponiendo
nuevos alcances en torno al incario y novedosas metodologias que, tras su aplicacion,
resultaron ser muy provechosas para los estudios cusqueiiistas. Los trabajos de campo,
la redaccion de monografias y la problematizacion del estado de los monumentos ar-
queolégicos, contribuyeron enormemente en afincar, tanto en las instituciones como en
la mirada de los futuros funcionarios y técnicos de la cultura, la premisa que delinearia
las tempranas nociones de politica y gestion cultural, enfocadas principalmente en las
cuestiones arqueologicas, reafirmando la urgencia de llevar a cabo tareas mas especificas
en materia de rescate y conservacion.

Inventando el patrimonio. Valcarcel y la gestion de las reliquias,
monumentos e instituciones arqueologicas

Los esfuerzos por hacer que los antiquisimos objetos prehispanicos y la inobjetable mo-
numentalidad incaica fuesen incluidos como parte de las narrativas culturales de pe-
ruanidad estuvieron relacionados con las nuevas formas de conducir el pais. Estas eran
impulsadas por las ¢élites modernizadoras y positivistas de inicios del siglo XX para las
cuales, necesariamente, la historiografia nacional debia sentar sus bases en los hallazgos
arqueoldgicos (Mufioz, 2018).

Sin embargo, pese a que se reorientaron los lineamientos culturales y se insertaron
elementos autoctonos en los discursos culturales oficiales, todavia quedaba por definir
aquello que realmente representaba un bien o testimonio cultural. Tarea que, por lo de-
mas, fue asumida por los grupos dominantes bajo criterios muchas veces restrictivos y
excluyentes (Florescano, 1993). Fue en ese ambiente que, a través del creciente interés
generado por estudiar los restos arqueologicos hace su aparicion, en el sur andino, un
exaltado cusquenismo, cargado de un potente y desafiante discurso regionalista para

~ 137 ~



El legado del amauta. Luis E Valcarcel, la gestion del patrimonio y las politicas culturales en el Peru (1913-1964)

hacer frente a la narrativa limefnocéntrica de modernizacion, desde donde se cuestionaba
la evocacion del pasado por considerar que se identificaba con el atraso y la decadencia
en las que se habia sumido el Pert decimonoénico (Wahren, 2020).

A inicios del siglo XX, resaltar la monumentalidad arqueologica prehispanica se con-
virtié en un recordatorio del alto desarrollo que tuvieron las sociedades del Pert antiguo
y, por ende, del compromiso de incluir a sus herederos en los planes nacionales de pros-
peridad y progreso material. No obstante, un sector de la intelectualidad, tanto regional
como nacional, busc6 menoscabar las verdaderas dimensiones y alcances de las eviden-
cias arqueoldgicas y, en su conjunto, de los elementos indigenas dentro de la Nacion.

Emilio Montes, integrante de la €lite cusquefia y poseedor de una importante coleccion
de antigliedades, refirié que no fue el “incivilizado inka” quien labré las monumentales
construcciones en Cusco, sino otra sociedad mas antigua y que, erroneamente, se habia
adjudicado al “barbarismo inkaiko” ser autor de tales obras ya que, si hubiesen sido ellos,
el indigena actual tranquilamente podria replicar esas hazafias (Montes, 1892, pp. 03-06).
Mientras tanto, desde la filosofia, Alejandro Deustua, a la postre rector de la Universidad
de San Marcos, menoscabo los avances por construir una historia inclusiva con el indigena
al sostener que “el componente indigena, a cuyos miembros identificaba casi como anima-
les parlantes, estaba condenado a desaparecer porque habia cerrado su ciclo de evolucion
y porque constituia un obstaculo para la realizacion nacional” (Gonzales, 2015, p. 284).
Sin duda, esta forma de entender el pasado —cargada de desprecid por lo autoctono y los
aportes técnicos del incario— dificultd los avances en torno a la arqueologia y trajo como
consecuencia tardias muestras, tanto gubernamentales como particulares, de preocupacion
frente a la necesidad de rescatar y conservar los elementos del patrimonio material.

A partir de la década de 1920, el interés por los estudios del pasado prehispanico y las
acciones para el rescate y conservacion de las reliquias y monumentos fueron en ascenso.
Desde Lima, los trabajos académicos y las acciones museisticas fueron notablemente
conducidos por el destacado arquedlogo Julio C. Tello, mientras que, en Cusco, estas la-
bores tuvieron, en la figura de Luis E. Valcarcel, el aliciente necesario para continuar las
tareas en busca de reconstruir el pasado material indigena y proponerlo como elemento
constitutivo de la identidad nacional.

Este fue un periodo en el cual el indigenismo e incanismo adquirieron mayor resonancia

y se sumaron para contrarrestar los avances de un centralismo claramente dominante (De
la Cadena, 2004). Luis E. Valcarcel aparecié como uno de los intelectuales mas capacita-
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dos para gestionar y dirigir los proyectos culturales relacionados a la historia, arqueologia
y museografia en el Cusco. Valcércel exalto la urgencia en el tratamiento de gestionar las
antigiiedades y monumentos incaicos por considerarlos un elemento significativo para la
formacion de una cultura nacionalista. Fue una tarea que desarroll6 tempranamente —tan-
to desde su presidencia al mando del Instituto Historico del Cusco, como también desde
las distintas catedras universitarias—, contribuyendo a resignificar el valor de las ruinas
incaicas y elevarlas como nuevo paradigma que definiria el progreso nacional.

Precisamente, para dar mayores argumentos a la cuestion patrimonial, Valcarcel
“abandond” sus preferencias por las fuentes escritas y, desde 1920, dedico redoblados
esfuerzos al estudio de las evidencias arqueoldgicas de forma mas constante (Valcarcel,
1981). Ese periodo, que dio nacimiento al “Valcarcel arquedlogo”, se circunscribe a una
etapa muy importante en la forja de las politicas culturales cusquefias —enfocadas en la
preservacion del patrimonio arqueologico— que dieron origen a la creacion del primer
gran museo publico del sur andino: el Museo Arqueoldgico de la Universidad.*

El museo se fundo6 en 1920, luego de largos afios de gestion. El principal gestor de esta
iniciativa fue el rector de la universidad, Albert Giesecke, quien desde 1915 manifesto su
deseo de conformar este espacio al considerarlo una grandiosa oportunidad para expan-
dir los estudios sobre la historia del Perti (RU, 1915b, N.° 14). Asimismo, el ambiente
incanista que se vivio en El Comercio del Cusco de 1917 —época en la que Valcarcel ya
se encontraba vinculado a dicho diario— motiv6 la publicacidon de una editorial alusiva
al centenario nacional que se avecinaba, refiriendo la necesidad de insertar la riqueza
monumental del Cusco dentro del marco nacional de celebracion y, por lo tanto, la ur-
gencia por contar con un museo arqueologico:

El Cuzco debe, pues, presentarse en el Centenario con todas sus galas propias:
luciendo sus monumentos precolombinos, plenamente descubiertos, que hoy
se encuentran medio enterrados. El Congreso debe destinar una partida en el
Presupuesto para esta labor esencial: poner las ruinas a la vista, de propios i
extrafios, que ello sera leccion objetiva de patriotismo, porque bastard verlas

para impregnarse el espiritu de una beneficiosa confianza en los gloriosos

4 Antes de la fundacion del Museo Arqueologico de la Universidad, existio la Biblioteca-Museo del Cusco,
fundada en 1848 y administrada por la Junta Departamental. Si bien este fue el primer museo creado en
Cusco, no fue, ni mucho menos, el primer gran museo publico del Cusco debido a la limitada cantidad de
objetos y a su ambiente hermético para la difusion de sus piezas, ya que practicamente estuvo en completo
abandono durante casi todo el siglo XIX e inicios del XX.
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destinos de la nacionalidad. I fundar el Museo, el laboratorio de nuestra
abismante historia, primera institucion para formar conciencia nacionalista.
El Museo del Cuzco es una exigencia patridtica que debe satisfacerse en el
dia. (ECC, 28 de julio, 1917, p. 2)

Esta cruzada por enarbolar el incario a través de sus objetos y monumentos no fue
unicamente expresion de un sentimentalismo regionalista, sino que estuvo amparado por
un proyecto politico concreto que busco el reordenamiento funcional del Cusco ante las
exigencias de una modernidad que necesitdé de argumentos suficientes para incluir los
elementos del pasado prehispanico dentro de los planes gubernamentales del presente.

Vitrinas del Museo
Arqueologico de la
Universidad del Cusco.
Fotografia anénima. Centro &
Archivo Luis E. Valcarcel.

Coleccion de piezas liticas

del Museo Arqueologico de

la Universidad del Cusco.
Fotografia anénima. Centro &
Archivo Luis E. Valcarcel.
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En tal sentido, las tareas por resignificar las evidencias materiales del Perti antiguo
cobraron notoria importancia; primero, porque estas contaron con un buen suministro
documental que posibilitd darles cabida dentro del debate historiografico y, segundo, por
la contundencia que los hallazgos arqueoldgicos ofrecian. Sin embargo, para asegurar
que la importancia de los monumentos arqueoldgicos no quedase unicamente reducida
a un ambito abstracto o de debate intelectual, Valcarcel se propuso problematizarla en
su esencia misma, ya que esto podria resaltar los esfuerzos modernizadores de un Cusco
comprometido con la tarea arqueoldgica de restauracion (Rice, 2021) y que, ademas,
era una invitacion al futuro para concretar el vinculo gubernamental con las acciones de
patrimonializacion del Cusco incaico.

Los trabajos para conformar el museo arqueologico se pusieron en marcha. Estas
tareas tuvieron en la figura de Albert Giesecke a su principal iniciador y gestor, quien
desde la Universidad del Cusco realiz6 diversas coordinaciones para llevar a cabo la
realizacion de este proyecto. Valcarcel, por su parte, siendo presidente del Instituto His-
torico del Cusco, logro elevar un memorial al Supremo Gobierno, a inicios de 1917, con
el objeto de adquirir algunas colecciones de antigiiedades y asi alimentar el futuro museo
arqueologico del Cusco (ECC, 06 de setiembre, 1917). Este proyecto museologico volco
completamente los intereses de Valcarcel hacia una arqueologia cientifica que estaba atn
en ciernes. El afdn por entender mejor el pasado incaico formd parte importante de sus
actividades intelectuales, pero en mayor medida lo fueron, en esta primera etapa, sus
intereses por evitar que estas reliquias salieran del territorio cusquefio.

La pérdida del patrimonio cusquefio ya habia sido destacada cuando la coleccion de
antigiiedades de la sefiora Maria Ana Centeno de Romainville pasé al Museo Etnolégico
de Berlin en la década de 1880 (Ruiz, 2021). De igual manera, la coleccion de antigiie-
dades del cusquenio Emilio Montes tuvo un destino similar al ser comprado, en 1893, por
el Field Museum de Historia Natural de Chicago (Guevara, 1997). Si bien estas ventas
no significaron cuestionamientos mayores en su momento, para las primeras décadas
del siglo XX, el recordatorio de la salida de estas colecciones arqueoldgicas represento,
dentro de la atmosfera incanista, la “descapitalizacion cultural de la region” (Tamayo,
1980, p. 137).

A pesar de la venta de estos objetos, la principal coleccion de antigiiedades cusquenas,
perteneciente a José Lucas Capard Muiiiz,” logré mantenerse fuera del alcance de los

5 Sobre José Lucas Capard Muiiiz y el inventario de su coleccion de antigliedades, véase Guevara (1997).
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museos norteamericanos, europeos y limefios. Para Valcarcel resulté fundamental concre-
tar a la brevedad la adquisicion de la coleccion Capard Muiiiz que serviria de base para la
creacion del Museo Arqueologico de la Universidad. Gracias a las gestiones realizadas por
Albert Giesecke y el propio Valcarcel, se logré que la Direccion General de Instruccion
Publica aprobase la conformacion de un cuerpo especializado al mando del Instituto Histo-
rico del Cusco para realizar un inventario valorizado de la coleccion Capardé Muiiz con la
intencion de comprarlo y destinarlo a la Universidad del Cusco (RU, 1919b, N.° 30).

De igual modo, la antigua y desolada Biblioteca-Museo de la Junta Departamental
del Cusco, creada en 1848, paso a incluirse a la pequefia coleccion de antigiiedades que
fue derivada al Museo Arqueoldgico de la Universidad. El gobierno volvi6 a designar a
Luis E. Valcarcel —a la par con las actividades que venia realizando en la catalogacion
de la coleccion Capard Muiiiz— como encargado de recibir los especimenes catalogados
de la biblioteca-museo, debido a su condicion de catedratico de Historia Critica del Pert
(ECC, 06 de febrero, 1920).

El acercamiento directo que tuvo Valcarcel con los asuntos ligados a la arqueologia
estuvieron previamente conceptualizados por la influencia que tuvieron los trabajos de
Max Uhle y Sebastian Barranca quienes, en primera instancia, lograron conducirlo por
esta atmosfera de la técnica y el saber arqueoldgico (Valcarcel, 1981). Pero fue su pragma-
tismo, su amplitud de conocimientos frente a la situacién de los monumentos y su labor a
cargo de la custodia de las reliquias incaicas, los que lo perfilaron como el intelectual mas
capacitado para conducir, en esta temprana etapa, los destinos de la arqueologia cusqueia.

Finalmente, en 1920, luego de largos afios de discursos y gestiones, se logrd estable-
cer el Museo Arqueolédgico de la Universidad —hoy Museo Inka— con el traspaso de
la Biblioteca-Museo de la Junta Departamental y la adquisicion de la coleccion Capard
Muhiz.® Valcarcel fue designado inmediatamente como su primer director. Su investi-
dura en este nuevo cargo no fue unicamente por el hecho de haber sido uno de los mas
importantes gestores del proyecto, sino también por sus amplias aspiraciones incanistas

6 Para conocer al detalle los tramites, costos y gestiones de la conformacion del Museo Arqueoldgico de
la Universidad, revisar la Revista Universitaria (1920), nimero 34, anexo 01, pp. 107-112, en la que se
puede apreciar —a través de documentos oficiales de la Direccion General de Instruccion Publica y de la
Prefectura Departamental del Cusco— la compra de la coleccion Capard Muiliz, la posesion por parte de
la universidad de la Biblioteca-Museo de la Junta Departamental y del funcionamiento mismo del Museo
Arqueologico de la Universidad al ser participe y responsable de recabar los objetos arqueoldgicos encon-
trados en una obra de carretera que se estaba efectuando en mayo de 1920.
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que lo convirtieron en el actor idoneo para la tarea de ordenar las reliquias bajo una 16gi-
ca cientifica y acorde a las expectativas que las reliquias incaicas habian generado en los
ambitos intelectuales y periodisticos cusquefios.

Su primera iniciativa tras ser designado director del Museo Arqueologico de la Uni-
versidad se centrd en comprender las similitudes arquitectonicas entre los centros mega-
liticos de Tiahuanaco y Cusco. La hipotesis de Valcarcel era que tanto las monumentales
construcciones de Tiahuanaco, Ollantaytambo y Saqsayhuaman fueron realizadas por un
antiguo “Imperio Paleokechua” y retomadas, posteriormente, por los incas (RU, 1921a,
N.° 35). Si bien Valcarcel reconoce que estas impresiones son apenas las primeras apro-
ximaciones frente a un tema mas vasto y desconocido, su constante vinculacion con los
objetos arqueoldgicos lo estimularon a trazar lineas bien definidas respecto al origen de
las monumentales construcciones prehispanicas y fomentar su adecuada conservacion

para su inmediato aprovechamiento cultural para la nacion.

Luis E. Valcarcel como parte
integrante de la expedicion
dirigida por el prefecto Victor
M. Vélez a Machupicchu
(1928). Centro & Archivo
Luis E. Valcarcel.

Al no contar inicialmente con un local independiente, las colecciones reunidas en el
Museo Arqueologico fueron depositadas dentro de la propia universidad. Este hecho, le-
jos de ser negativo, contribuy6 a una renovacion metodoldgica en cuanto a la ensefianza
de la historia y arqueologia en el Cusco. A Valcarcel se le asign6 el curso, recientemente
creado, de Historia y Arqueologia Nacional y Americana, catedra que fue impartida en
la misma sala donde se hallaban las mas variadas muestras de metalurgia, ceramica,
textiles y antiguos peruanos momificados. Esta oportunidad proporcion6 un ambiente
aleccionador y notoriamente estimulante, convirtiendo la catedra de Valcarcel y al propio
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Museo de la Universidad en “...la piedra angular de una verdadera escuela cuzquefia de
arquedlogos e historiadores” (RU, 1921b, N.° 35, p. 62).

El funcionamiento de este nuevo recinto de la cultura material cusquena coincidio,
y no casualmente, con los preparativos para la fiesta centenaria del Perti de 1921. Tal
contexto ofrecio la oportunidad perfecta para proyectar, a escala nacional, las expectati-
vas de la ciudad particularmente dotada de reliquias y monumentos arqueoldgicos. Este
potencial avizorado por Valcarcel era una alternativa que, en vez de convertirse en un
aislado movimiento cultural regionalista, logré engranarse a los programas nacionales de
modernidad y progreso material.

Los avances fueron los esperados. El peso politico y valor simbolico que alcanz6 el
Museo Arqueoldgico luego de su conformacion fue contundente y, en apenas un afio de
haberse creado, el Supremo Gobierno dictamin6 que la Universidad del Cusco asumie-
ra la inmediata responsabilidad de vigilancia y conservacion de todos los monumentos
prehispénicos y coloniales del departamento (RU, 1922a, N.° 36). A nivel institucional,
este cambio permitié a la universidad obtener un inmenso poder de decision sobre la
arqueologia cusqueia, por encima de la prefectura y el Instituto Historico del Cusco.
A nivel personal, este cambio resultd siendo favorable para Valcarcel, ya que su labor
como presidente del Instituto Histérico del Cusco y su cargo como director del Museo
Arqueologico de la Universidad, coincidieron en los mismos fines, con el adicional de
que, ahora, mediante los recursos que la universidad dispondria, las posibilidades para
“patrimonializar” los monumentos arqueologicos se multiplicaban.

Luis E. Valcarcel e indigenas
de la zona en el contexto
de la expedicion dirigida
por el prefecto Victor M.

Vélez a Machupicchu. 1928.

Fotografia anénima. Centro &
Archivo Luis E. Valcarcel.
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Los difusores del discurso monumental encontraron en los espacios informativos de la
capital una oportunidad para acrecentar el prestigio de la arqueologia cusqueiia. Diarios
como La Prensa 'y La Cronica se convirtieron en las vitrinas por medio de las cuales
Valcarcel y sus contemporaneos participaron como articulistas y dieron a conocer las ri-
quezas arqueologicas del sur andino, acompainiadas en muchas ocasiones por fotografias
de Martin Chambi o Max T. Vargas, figuras centrales de la llamada Escuela Cusquetia de
la Fotografia (Kuon et al., 2009).

Por otro lado, en lo que respecta a las excavaciones arqueoldgicas, Valcarcel reconocio
que no fue sino hasta después de 1930 que su conocimiento sobre esta materia se fue perfec-
cionando, gracias al contacto directo que tuvo en la ciudad de Lima con diversos especialis-
tas (Valcarcel, 1981). No obstante, esto no fue impedimento para que Valcarcel gestionara
y desarrollara excavaciones mucho antes de su instalacion definitiva en la capital. En 1923,
como responsable de la catedra de Historia Critica del Peru, Valcércel fue autorizado por el
Ministerio de Instruccion Pablica para que, junto con sus estudiantes de la Facultad de Letras,
pudiera desarrollar excavaciones arqueoldgicas en Pikillagta, Rumicolca, Pinagua y Raqchi,
situados en los distritos de Oropesa y en Andahuaylillas (RU, 1923, N.° 40).

Los resultados inmediatos de estas excavaciones estimularon la redaccion de trabajos
monograficos de los estudiantes de ultimo afio de la facultad, todos bajo la asesoria de
Valcarcel, los cuales se dieron a conocer en el mas importante espacio académico del sur
andino de la época: la Revista Universitaria. Jenaro F. Baca, estudiante de cuarto afo,
hizo una detallada descripcion de las ruinas de Qenqo desde sus caracteristicas arquitec-
tonicas, asi como una interpretacion acerca de la funcionalidad de los diferentes espa-
cios de ese complejo arqueoldgico (RU, 1924, N.° 44-45). Por su parte, Luis A. Llanos,
también estudiante de ultimo ano de la facultad, elabor6 su informe final acerca de las
ruinas de Salapunku, describiendo minuciosamente sus caracteristicas arquitectonicas
y analizando, bajo el contraste cronistico, su posible funcioén social dentro del periodo
prehispéanico (RU. 1926a, N.° 51).

Estas publicaciones se concretaron gracias a las exploraciones y excavaciones reali-
zadas en diferentes puntos del departamento del Cusco y que, de la mano de Valcarcel,
sirvieron como una renovada propuesta metodologica para los estudios de la arqueologia
cusquefia. Asimismo, la puesta en marcha de todos estos trabajos propici6 una suerte de
“pacto patrimonial” (Asensio, 2018) entre Valcarcel, los futuros arquedlogos y las ins-
tituciones vigentes, que se comprometieron a promover una nueva lectura de la cultura
nacional bajo los ejes de una arqueologia eminentemente incanista.
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Pues bien, a pesar de que todos estos trabajos calzaron perfectamente dentro de los
planes por convertir las “ruinas en patrimonio”, la escasa disposicion de recursos econo-
micos significo una constante a la hora de poner en marcha diversas iniciativas de rescate
del patrimonio monumental. En tal sentido —y como una manera de encontrar alterna-
tivas ante la precariedad presupuestal—, Valcarcel vio como una magnifica oportunidad
utilizar los espacios académicos para proponer el desarrollo de un mancomunado esfuer-
zo internacional a fin de posicionar al Cusco como centro predilecto de la arqueologia
americana y, de esta manera, solucionar las limitaciones econdmicas para concretar los
proyectos de patrimonializacion del Cusco incaico.

El III Congreso Cientifico Panamericano, realizado en Lima entre diciembre de
1924 y enero de 1925, fue el escenario idoneo donde Valcércel, como parte del cuerpo
representativo de la Universidad San Antonio Abad, aprovech6 para consagrar al Cus-
co proponiendo su reconocimiento como sede cultural y administrativa de la arqueo-
logia sudamericana. En primera instancia, Valcéarcel se limito a tener una participacion
dentro de un marco estrictamente académico al presentar algunos avances realizados
en torno a las ruinas de Quispicanchi e investigaciones sobre los petroglifos y picto-
grafias del Cusco (RU, 1925a, N.° 47). Sin embargo, el verdadero fin perseguido fue
aprovechar esa instancia internacional para comprometer a las maximas autoridades
universitarias del continente y lograr el posicionamiento cientifico y cultural del Cusco
en materia arqueolégica.

Para concretar dicho objetivo, Valcarcel gesto el proyecto de fundar en el Cusco la
Escuela Internacional de Arqueologia y, ademas, crear una Comision Permanente de
Investigacion Arqueologica que tendria a su cargo la administracion de recursos prove-
nientes de los aportes economicos de los gobiernos de Peru, Colombia, Ecuador, Bolivia
y Argentina (RU, 1925a, N.° 47). Esta propuesta no fue improvisada puesto que, practi-
camente desde que Valcarcel asumid la direccion del Museo Arqueologico de la Univer-
sidad, pudo llevar a cabo coordinaciones con diversos funcionarios e intelectuales a los
cuales fue pidiendo apoyo y los indujo, poco a poco, a conocer las ventajas de contar con
un espacio comun con relacion a los usos arqueologicos.

En 1923, con motivo del viaje que realizo a Argentina como parte de la Mision Perua-
na de Arte Incaico, Valcarcel aprovechd la oportunidad para reunirse con algunas auto-
ridades de la Universidad de La Plata, Buenos Aires, y con los principales directores de
los museos bonaerenses a fin de resaltarles la importancia que tenian los estudios sobre
el incario y la necesidad de conformar un espacio de convergencia arqueoldgica con sede
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definitiva en el Cusco. De igual forma, durante la realizacion del Congreso Panamerica-
no, Valcarcel expuso, a los representantes de Bolivia, Ecuador y Colombia, las razones
para sumarse, junto con los delegados argentinos —que ya en 1923 habia logrado com-
prometer su apoyo en los proyectos incanistas— a la propuesta de elegir al Cusco como
sede de la arqueologia continental.

La mocidn fue pensada y moldeada por Valcarcel, por lo cual convirtié los espacios
del III Congreso Cientifico Panamericano en un ambiente propicio para concretar los
proyectos relacionados con el patrimonio arqueoloégico cusquefio; sin embargo, a pesar
de haber ganado un reconocido prestigio internacional, se vio por conveniente —a modo
de generar mayor aceptacion y repercusion con la propuesta— encargar el pronuncia-
miento de la candidatura del Cusco, al reconocido arquedlogo norteamericano Marshall
Howard Saville, quien fuese director del Museo del Indio de la Heye Foundation de New
York (RU, 1928a, N.° 56).

Tanto el proyecto de creacion de la Escuela Internacional de Arqueologia, como de la
Comision Permanente de Investigacion Arqueoldgica —ambas para ser fundadas en el
Cusco— fueron aprobadas por unanimidad dentro del marco del IIT Congreso Cientifico
Panamericano. Valcarcel, al retornar al Cusco, rindio un detallado informe acerca de su
participacion y con mucho entusiasmo refirid: “Este éxito debe justamente enorgullecer-
nos, pues significa la definitiva consagracion del Cuzco como sede arqueologica suda-
mericana” (RU, 1925, N.° 47, p. 38). Después de casi una década como responsable de la
arqueologia cusquefia, esta designacion significo para Valcarcel una valiosa oportunidad
para equiparar la monumentalidad incaica junto con otros ejemplos de las mas encum-
bradas muestras de la arqueologia mundial.

Sin embargo, aun cuando Valcarcel mantuvo vigentes los multiples compromisos, insis-
tiendo por largos afios en la puesta en marcha de la Escuela Internacional de Arqueologia en
Cusco, este proyecto finalmente no llegaria a concretarse. Pero, lejos de sentirlas como un
fracaso, estas gestiones lograron impulsar mejores coordinaciones para la salvaguarda de los
monumentos y un mejor control de las excavaciones clandestinas, ya que, si una cosa quedo
clara fue que, luego de exponer la riqueza arqueolédgica del Cusco ante el pais y el extranjero,
lo menos que se podia hacer era redoblar esfuerzos para la conservacion de este patrimonio.

Un ejemplo concreto de estas nuevas medidas corresponde al caso de los hermanos

Justo Roméan Aparicio y Maria Aparicio, propietarios del fundo Anchibamba, en cuyos
terrenos se encontraban las ruinas de Pikillagta. Dichos hermanos emprendieron, desde
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fines de 1924, largos tramites para obtener autorizacion y asi realizar excavaciones
arqueoldgicas dentro de sus propiedades. Rapidamente, la Universidad del Cusco, enca-
bezada por el rector y el director del Museo Arqueoldgico, se involucraron en la solicitud
de los hermanos Aparicio a fin de elevar este caso a la agenda politica regional y nacio-
nal, debido a las altas cualidades patrimoniales observadas en Pikillaqta.

La universidad obtuvo la rapida atencion del subprefecto de Quispicanchi y del pre-
fecto departamental, con quienes se propusieron recorrer la zona para evaluar sus ante-
cedentes en materia arqueologica y de este modo determinar si era factible o no otorgar
el permiso a los hermanos Aparicio. Estas averiguaciones revelaron que, tiempo atras, el
cusquefio Santiago Astete habia realizado excavaciones clandestinas en Pikillaqta y que
los objetos que fueron hallados estaban siendo exhibidos en la ciudad de Lima (ACD-
DCC, 30 de diciembre, 1924, s/f.).

Este caso condujo a intensificar las labores del rescate de las reliquias prehispanicas y
fortalecer los vinculos a favor de un “pacto patrimonial” (Asensio, 2018) entre los diver-
sos funcionarios e intelectuales de Cusco y la capital del pais, como Julio C. Tello —direc-
tor del Museo Peruano de Arqueologia—y el exrector de la Universidad del Cusco, Albert
Giesecke —entonces alto funcionario del Ministerio de Justicia, Culto, Instruccion y Be-
neficencia—, quienes dieron sus recomendaciones, tanto para el caso de la extraccion de
piezas arqueologicas hechas por Santiago Astete, como para la solicitud de los hermanos
Aparicio, coincidiendo en la inobjetable necesidad de que Valcarcel, como director del
Museo Arqueologico de la Universidad, velara por la conservacion de los objetos hallados
en Pikillagta (ACDDCC, 19 de febrero de 1925, s/f.; 21 julio de 1925, s/f.).

Escultura de piedra
siendo manipulada por un
grupo de hombres para

su traslado en camion.

Se aprecia a Valcarcel
supervisando las labores.
Sin fecha. Pucara, Puno.
Fotografia anénima
Centro & Archivo Luis E.
Valcércel.
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El caso de Pikillagta fue paradigmatico para el inicio de las politicas culturales cus-
quenas debido a la instauracion de un complejo proceso de burocratizacion, evidenciado
a través de los recurrentes oficios, solicitudes, permisos, denuncias e indagaciones, todo
con la finalidad de contar con un sensato dictamen en favor de la proteccion del patri-
monio. La rapida y efectiva coordinacion entre los funcionarios de la cultura y de la ley
—que tiempo atras habria resultado hasta incompatible— detuvo, en buena medida, las
excavaciones furtivas que se practicaban en Pikillagta y en otras zonas del departamento.

La suma de todas estas labores convirtio a Valcarcel en un importante gestor de la
arqueologia cusquefia. Su desempefio como presidente del Instituto Historico, profesor
universitario, director del Museo Arqueologico y su activa participacion, tanto a nivel
nacional como internacional, influyeron en la forma de encarar académicamente los es-
tudios sobre la naciente arqueologia. Ademas, todo esto permitid que se generen hondas
repercusiones en el tratamiento de las reliquias y monumentos arqueoldgicos que, de esta
forma, contribuyeron a sentar las bases de un proyecto incanista que busco establecer
practicas concretas de vinculacion del pasado material del Pert antiguo con las nociones
patrimonialistas gestadas en la antigua capital del imperio incaico.

Conclusiones

En primer lugar, se concluye que entre 1912 y 1915 Luis E. Valcarcel logrd construir,
redes politicas e intelectuales que le permitieron posicionarse dentro de los circulos
letrados del Cusco, con lo cual asegur6 rapidamente su ingreso a la burocracia regio-
nal y le posibilité contar con el consenso de la élite intelectual para dirigir el Instituto
Historico del Cusco. De esta manera, desarrolld las primeras acciones concertadas e
institucionalizadas, en favor de la conservacion de las antigiiedades y monumentos,
logrando impregnar, asi, cualidades patrimoniales a los objetos y construcciones de
procedencia incasica.

En segundo lugar, se concluye que, los primeros afios de Valcarcel como catedratico
en la Universidad Nacional San Antonio Abad del Cusco (1914-1920) fueron determi-
nantes y paradigmaticos, pues renovaron por completo los disefios curriculares de las
asignaturas —los cuales orient6 a nuevas metodologias acerca de la comprension histo-
rica, artistica y arqueoldgica de las sociedades del Pert antiguo—, asi como la forma de
interpretar el estado contemporaneo de los monumentos arqueologicos dispersos en el
Cusco. Esto condujo a la formacién de una nueva generacion de profesionales quienes,
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formados en la fuerte atmosfera incanista, asimilaron las cualidades intrinsecas de la
materialidad incaica y su potencial componente patrimonial.

Finalmente, se concluye que, con la fundacién del Museo Arqueologico de la Uni-
versidad se marca un hito en el proceso de institucionalizacion de la gestion cultural y
la arqueologia cusquefia. Los logros de Valcarcel dentro de la academia, ademas de su
funcion publica en este periodo, son especialmente resaltantes. En apenas cinco afios
de existencia del Museo Arqueologico de la Universidad (1920-1925), contando con el
respaldo de las redes intelectuales y la prensa local, gracias al desarrollo de la catedra
universitaria y sus labores en favor de las reliquias y monumentos, el Cusco pudo rein-
ventarse dentro de los imaginarios nacionales e internacionales, siendo concebido como
la cuna de la arqueologia sudamericana y, por tanto, adquiriendo mayores atenciones
respecto a su valor como bien cultural de la nacion.
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Imagenes del “Pais de los Incas”
Luis E. Valcarcel y las tempranas gestiones de la

visualidad monumental del Cusco (1920 -1934)!

Ivo Edgar Villafuerte Acuria & Santiago Loayza Veldasquez
Universidad Nacional de San Antonio Abad del Cusco

Introduccion

El Cusco, escenario de diversas narrativas, vinculadas principalmente a la monumentalidad
arqueologica incaica, ha sido centro de convergencia de innumerables viajeros, coleccio-
nistas e intelectuales que, atraidos por el “glorioso” pasado de quienes habitaron el “pais de
los incas™?, terminaron fijando, dentro de los mas amplios imaginarios, las cualidades que
dotaron al Cusco de diversas consideraciones como tierra de grandes civilizaciones, lugar
de maravillosos tesoros escondidos o de las tltimas ciudades perdidas en el mundo.

Estas representaciones encontraron asidero en los trabajos de gestion que desarrolld
el intelectual cusquefio Luis E. Valcarcel quien, conjuntamente con otros miembros de
su generacion, impulsoé la gran reforma universitaria de la Universidad Nacional de San
Antonio Abad del Cusco de 1909 y, ademas, fue atento observador y critico en el desper-
tar de la arqueologia cientifica en esta ciudad, motivado por las expediciones cientificas
de la Universidad de Yale sobre Machupicchu (1911-1915). Estos acontecimientos mol-
dearon en el joven Valcarcel su vocacion por la historia y la arqueologia, permitiéndole

1 Queremos agradecer a los historiadores cusquefios Johann Pérez Tupayachi, Lisbeth Cusicuna Vilca,
Lizbhet Pefia Joro y Angel Francisco Valle por su apoyo brindado a través de la busqueda de informacion
en los archivos cusquefios y limefios que permitio que este texto pueda concretarse.

2 Luis E. Valcarcel utiliza la denominacion el “pais de los incas” para titular uno de los capitulos de su trabajo
el cual fue publicado por el Banco Italiano de Lima, haciendo referencia al territorio nacional y su vinculo
con la otrora capital de los incas (Valcarcel, 1934d). Asimismo, esta denominacion ha sido empleada, con
estas mismas connotaciones, por los viajeros ilustrados llegados al Perti en el siglo XIX y por el propio
Hiram Bingham, reconociendo la vinculacion del territorio con el antiguo Peru.
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elaborar las narrativas del patrimonio nacional vinculado inicialmente con la monumen-
talidad arquitectonica prehispénica.

Dentro de toda esta configuracion de representaciones del Cusco monumental, la tecno-
logia fotografica cumplié un papel importante y se convirtidé en un poderoso instrumento
aliado, dado que, a través del registro y difusion de la visualidad arquitectonica prehispanica,
logr6 que los circulos letrados cusqueios proyecten amplios discursos buscando legitimar
el patrimonio arqueologico, la urgencia de una adecuada conservacion y su promocion para
alentar la incipiente industria turistica cusquefia.

La vinculacion de Valcarcel con la fotografia, respecto a la construccion del discurso pa-
trimonial cusqueio y su labor como gestor de la visualidad, no han sido desarrollados atin
con mucha profundidad. No obstante, algunos alcances ponen en evidencia que el circulo
letrado al cual pertenecio y que estuvo estrechamente vinculado al indigenismo cusquefio,
vieron en la fotografia una herramienta muy util para enarbolar el discurso nacionalista
con relacion al patrimonio arqueoldgico, tanto desde la promocion de la riqueza cultural
en revistas ilustradas, como en la difusion del turismo cusquenio (Cox, 2020; Rice, 2021).
Asimismo, la participacion de Valcércel en diversos medios ilustrados, tanto de caracter
nacional como internacional, ha puesto en evidencia la estrecha relacion y colaboracion
con los fotografos de su tiempo como Martin Chambi, Pierre Verguer o Abraham Guillén,
de quienes ha utilizado sus series fotograficas para elaborar amplios discursos cargados de
las propuestas indigenistas e incanistas propias de su época (La Serna, 2022; Majluf, 2015).

En tal sentido, el presente articulo tiene por objetivo identificar y reflexionar respecto
a las mas tempranas gestiones realizadas por Luis E. Valcarcel con relacion al uso de la
tecnologia fotografica y la construccion y divulgacion de las narrativas sobre el patri-
monio monumental cusqueio en las primeras décadas del siglo XX. Para alcanzar dicho
objetivo, se han consultado revistas ilustradas y publicaciones periddicas de la década de
1920 y 1930 de Cusco, Lima y Buenos Aires, complementado por fuentes documentales
del archivo historico de la Biblioteca Municipal del Cusco y una importante muestra
epistolar y fotografica provenientes del Archivo Luis E. Valcarcel.

El contenido del articulo se encuentra dividido en tres partes. La primera aborda los
usos de la fotografia dentro de las labores arqueoldgicas y museisticas llevadas a cabo
por Valcarcel en su calidad de director del Museo Arqueolédgico de la Universidad, ca-
tedratico y colaborador en diversos medios impresos. La segunda parte abarca su par-
ticipacion como gestor cultural y editorial, siendo la Mision Peruana de Arte Incaico y
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la labor dentro de los espacios editoriales, locales y nacionales, los escenarios propicios
para la difusion de la riqueza arqueolédgica, bajo un enfoque patrimonialista y con un an-
gulo fotografico profesionalizado. En la tercera parte se desarrolla la gestion de Valcarcel
con relacion a los usos oficiales de la fotografia, centrada en la monumentalidad incaica,
y vinculada a sus funciones como director del Museo Nacional, lo que le permiti6 tener
acceso a diversos recursos para poder implementar la contratacion de fotografos profe-
sionales y elaborar los primeros registros oficiales del patrimonio monumental cusquefio.

Finalmente, se concluye que el discurso patrimonial de la monumentalidad cusquena
encontro un fuerte respaldo mediante la gestion de la visualidad impulsada por Valcarcel
en las primeras décadas del siglo XX. Esta gestion del amauta se centr6 especialmente
en los tempranos intentos por hacer uso de la tecnologia fotografica para el registro ar-
queolégico y la difusion de la monumentalidad, principalmente incaica, a través de las
diversas publicaciones ilustradas de circulacion local, nacional e internacional. De este
modo, Valcarcel se convirtio en el “portavoz” oficial de los asuntos vinculados a la cul-
tura material del Cusco.

Fotografia, arqueologia y los discursos del patrimonio monumental cus-
queiio (1920-1928)

En las primeras décadas del siglo XX, el sur andino se convirti6 en un atractivo espacio
donde circuld un importante sector emergente de “empresarios de la imagen” (La Serna,
2023), integrado por toda una variada generacion de fotografos y productores graficos,
entre los que destacaban Max T. Vargas, la Libreria e Imprenta H. G. Rozas, el estudio
Universal de Miguel Chani, el taller de Manuel Figueroa Aznar y Luis Gismondi. Es-
tos personajes comenzaron a registrar ampliamente la monumentalidad prehispanica e
historica de Cusco, Puno, Arequipa y La Paz, y fueron notoriamente influenciados por
los viajeros decimononicos que habian puesto en evidencia el potencial arqueologico de
las regiones a través de sus publicaciones ilustradas (La Serna, 2023). Aunque las mo-
tivaciones de estos fotografos profesionales quedaron supeditadas al ambito comercial
—dado que su funcion primordial era la de expender la mayor cantidad de fotografias
y de tarjetas postales ilustradas con motivos principalmente incaicos—, esta actividad
comenzd a generar, especialmente entre el publico extranjero, la concepcion pétrea del
Cusco monumental, llena de exotismo y de paisajes desolados, a la vez que desperto la
“conciencia” arqueologica en el Estado peruano y el compromiso de conservacion en un
importante sector ilustrado de la sociedad cusqueiia.
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Postal editada por Eduardo Polack, de la
década de 1900, muestra a indigenas delante
del muro incaico del palacio de Huayna
Capac en la calle Hatunrumillog, Cusco.
Coleccion de Juan Carlos La Serna.
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La tecnologia fotografica, que también empezaba a ser utilizada, consumida y produ-
cida dentro de las labores arqueoldgicas, nos muestra que estos “primeros arquedlogos”,
a través de sus exploraciones por el Cusco y el sur andino, como el aleman Max Uhle o
el norteamericano Hiram Bingham, empezaron a dotar de una caracterizacion cientifica
a los usos fotograficos y convirtieron a la fotografia en un instrumento necesario para el
trabajo de campo dentro de la reciente y compleja conformacion de la ciencia arqueolo-
gica en el Peru (Buchholz, 2017; Cox, 2020; Garay, 2021; La Serna, 2023).

En ese contexto, hace su aparicion —irrumpiendo en los circulos letrados tradiciona-
les del Cusco— una importante generacion de intelectuales cusquefios, conformada por
Luis E. Valcarcel, Jos¢ Gabriel Cosio, Uriel Garcia y Félix Cosio, entre otros, conocidos
también como la Generacion La Sierra. Todos ellos, a través de los sucesos de la reforma
universitaria del Cusco (1909) y del descubrimiento cientifico de Machupicchu (1911),
hallaron los insumos necesarios para complementar su formacion critica ante la realidad
politica, social y cultural del Cusco de inicios del siglo XX.

El descubrimiento cientifico de Machupicchu se convirtié en un punto paradigmatico
que provocd, en este nuevo circulo letrado cusquetio, el desarrollo de continuas reflexio-
nes y debates acerca de la legalidad, el valor histdrico y el destino de la materialidad
arqueologica de la region.’ Asimismo, este acontecimiento puso en evidencia el uso de

3 Los discursos que elaboran la clase letrada cusquefia en torno a la monumentalidad y materialidad arqueo-
logica hacen referencia a las tempranas concepciones de la idea del patrimonio, en el sentido de pertenencia
y herencia para la nacion peruana. Por ejemplo, es José Gabriel Cosio, quien, a través de una publicacion
en la revista universitaria, pone en evidencia que Machupicchu, caracterizada como una “ciudad perdida”,
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las nuevas tecnologias como el registro fotografico, el cual fue ampliamente utilizado
por el norteamericano Hiram Bingham, principalmente para difundir sus “hallazgos” y
construir las poderosas narrativas de descubrimiento de la “ciudad perdida” de los incas
(Cox, 2020).

En este ambiente de efervescencia arqueologica y de la difusion de nuevos métodos
cientifico-tecnoldgicos, resulta importante mencionar la aparicion del Instituto Historico
del Cusco (1913) —institucion innovadora respecto a su cualidad y labor patrimonialista
en el Cusco— que intent6 tempranamente incorporar la practica del registro fotografico,
con fines cientificos, dentro de los trabajos vinculados a las cuestiones arqueoldgicas.
Esta institucion estuvo respaldada por un importante sector de la élite intelectual cus-
quena que, preocupada principalmente por los vestigios arqueologicos, a partir de la
experiencia y polémica con las expediciones de la Universidad de Yale, decidi¢ instalar
una entidad que vele por la proteccion de dichos materiales y cuya direccion recayo en
Valcarcel. Esta institucion, dentro de sus multiples objetivos, tom6 en cuenta la impor-
tancia del uso de la fotografia, al mencionar que era necesaria la:

«inventariacion [sic] fotografica de nuestros monumentos y demads objetos de
arte de las épocas colonial y precolonial», asi como «Recoger por medio de
corresponsales en provincias y visitas de los miembros del instituto, poesias
indigenas, los cantares, la musica, las creencias, las supersticiones, las formas
politicas supervivientes, los provincialismos lingiiisticos, la suntuaria, su esta-
do econdmico, sus manifestaciones morbosas, etc.». (En Album de recortes de
periddicos de Max Uhle, 1913, en La Serna, 2022, p. 38)

Aunque no se conoce si el Instituto Historico del Cusco realizé registros fotograficos
de la monumentalidad arqueoldgica cusquena, es probable que no se implementara por
la falta presupuestal y el dificil acceso a esta tecnologia que, dicho sea de paso, era su-
mamente costosa para la época. Lo que si queda claro, es que esta disposicion evidencia
la toma de conciencia de parte de la intelectualidad cusquena, especialmente de Valcar-
cel, por hacer uso de la tecnologia fotografica para cubrir la necesidad de registrar los

puede ser reincorporada a la nacion, amparado en que esta materialidad arqueoldgica es la herencia y el
legado del Peru, y que se debe tomar las medidas correspondientes para su proteccion (Cox, 2020). Asi-
mismo, el propio Luis E. Valcarcel, quien llega incluso a denunciar a Hiram Bingham ante las autoridades
cusqueflas por la mala praxis arqueoldgica de excavar en lugares sin autorizacion, pero, sobre todo, de estar
sacando a escondidas los vestigios arqueoldgicos del Cusco (Heaney, 2012), se muestra como un férreo
defensor de los intereses regionales y constructor de la sensibilidad arqueoldgica cusqueiia.
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vestigios arqueologicos de la region con fines de elaborar inventarios visuales que les
permitieran identificar el potencial monumental del Cusco y poder tomar las medidas
preventivas para su proteccion.

A 1nicios de la década de 1920, el control y cuidado de la “riqueza arqueologica” cus-
quefia parecia no poder ser manejada por las instituciones estales locales y nacionales, ni
por el propio Instituto Historico. El intelectual José Gabriel Cosio, a través de la prensa lo-
cal, manifestaba sus preocupaciones mencionando que “es inexplicable como el gobierno
no ha podido dedicar dos o tres centenas de libras al cuidado 1 conservacion de las ciudades
1 los monumentos incaicos que se encuentran espaciados en diferentes puntos del suelo
patrio...” (El Comercio del Cusco- ECC, 06 de agosto de 1920, p. 2), y que a pesar de los
afios transcurridos desde la expedicion cientifica de la Universidad de Yale, Cosio denun-
ciaba que hasta la fecha “El gobierno no ha tenido un solo centavo para defender las ruinas
de Machu Picchu de los estragos del tiempo” (ECC, 06 de agosto de 1920, p.2).

En esa coyuntura, el sector letrado del Cusco, comprometido con las cuestiones pa-
trimoniales, entendid que necesitaba de una institucion que tuviera el amparo legal, pero
también la independencia econdémica para poder gestionar la proteccion y el estudio de la
monumentalidad arqueoldgica en el Cusco. Esta necesidad fue cubierta, en parte, con la
creacion del Museo Arqueolodgico de la Universidad en 1920. A pesar de que en un inicio
no contaba con las atribuciones legales y econdmicas antes mencionadas, fue a partir de
1921 que esta institucion contd con los medios necesarios para argumentar su autoridad
y tener la potestad para desarrollar trabajos de vigilancia y conservacion de las antigiie-
dades y monumentos arqueologicos dentro de la region cusquena. Asimismo, desde al-
gunas medidas tomadas por el Supremo Gobierno, se dispuso que el Concejo Provincial
del Cusco destinara al museo unas partidas para la conservaciéon de monumentos, asi
como también, desde el Presupuesto General de la Republica, se aprobo la entrega de
500 libras para los fines de conservacién y restauracion de monumentos arqueologicos o
coloniales en el Cusco (AHBMC, 26 de abril de 1921).

Con este apoyo estatal, el Museo Arqueoldgico de la Universidad se convirtio en la ins-
titucidon con mayor injerencia sobre la arqueologia en el Cusco. Su direccion recayo6 en el
ya reconocido intelectual Luis E. Valcarcel, quien rapidamente hizo uso de sus funciones
y solicito, por intermedio del rector de la Universidad Nacional de San Antonio Abad del
Cusco, la cantidad de 80 libras peruanas al Ministerio de Instruccion Publica, para que sean
destinadas, dentro del marco celebratorio del Centenario de la Independencia nacional, en
el “arreglo” de los monumentos historicos del Cusco (AHBMC, 24 de junio de 1921).
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Sala de Exposicion N.° 2 del Museo
Arqueologico de la Universidad Nacional

de San Antonio Abad del Cuzco, donde se
aprecia la Sala de exhibicion de Walla-Walla,
Ocongate. Fotografo desconocido, década de
1920. Centro & Archivo Luis E. Valcarcel.

La gestion fotografica no quedaria al margen de estas nuevas iniciativas. A dos afios
de creacion del Museo Arqueologico de la Universidad, Valcarcel busco la manera de
editar una guia detallada del museo con fotograbados, publicar un album fotografico del
museo € imprimir una coleccion de tarjetas postales (Revista Universitaria, 1923). A
primera impresion, pudo tratarse de labores meramente circunstanciales; sin embargo,
detras de todas estas coordinaciones se encontraban objetivos muy sélidos que buscaron
trascender la riqueza arqueologica, en formas mucho mas complejas, mediante su inter-
pretacion bajo una nocion de patrimonio.

Paralelamente a los proyectos fotograficos que se estuvieron realizando dentro del
museo, Valcarcel emprendio otra actividad similar, para la cual contrato los servicios de
Luis Yébar Palacios —alumno suyo en la Facultad de Letras— a quien se le encomend6
la labor de inventariar y fotografiar los principales monumentos arqueologicos de las
diferentes provincias del Cusco (Revista Universitaria, 1924). Asimismo, gracias a sus
nuevas redes internacionales que comenzaron a acrecentarse para inicios de la década de
1920, Valcércel realiz6 un recorrido por las zonas prehispanicas de Pikillagta, Rumiqol-
gay Tipon, conjuntamente con el viajero y naturalista britanico Mervyn G. Palmer, quien
gracias a sus equipos fotograficos, efectud un registro visual con fines cientifico-arqueo-
logicos, de todas las zonas visitadas, llegando a entregar a Valcarcel, a través de un in-
forme detallado, la cantidad de 22 fotografias (ALEYV, 28 de febrero de 1923, C.P.039).

Los resultados de estos trabajos fueron publicados, un afio después, en la revista ilus-
trada limefia Variedades y en el periodico local E/ Comercio; en la primera, publicé un
articulo titulado “Cuzco capital de los incas”, utilizando las fotografias de Yéabar Palacios,
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Articulo de Luis E. Valcarcel en el que
describe arqueologicamente las zonas de
Rumiqolqa, Pikillagta y Tipén. En “Las
ruinas de Quispicanchi”, E/ Comercio del
Cusco, 9 de diciembre de 1924.
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Carlos Villa y Martin Chambi (Variedades, 26 de abril de 1924); y para el segundo, pu-
blico un texto titulado “Las ruinas de Quispicanchi”, donde describe arqueoldgicamente
las zonas de Rumiqolqa, Pikillagta y Tipén (ECC, 9 de diciembre de 1924).

Este afan arqueoldgico lo llevd a conformar, en 1928, la expedicion a Machupic-
chu organizada por el prefecto del Cusco, Dr. Victor M. Vélez, el cual sirvié como una
excelente oportunidad para que Valcarcel pudiera alcanzar sus objetivos vinculados a
la gestion de la visualidad cusquefia. Esta excursion fue subvencionada con 250 libras
peruanas provenientes del gobierno del presidente Augusto B. Leguia y convoco a los
mas importantes intelectuales del Cusco, con la intencidon de efectuar trabajos de inves-
tigacion de caracter arqueoldgico, botdnico y geologico, asi como también del manteni-
miento de los monumentos incaicos y la generacion de un importante registro fotografico
(ECC, 12 de julio de 1928).

Dentro de esta expedicion, Valcarcel se hizo cargo de la parte cientifica y arqueo-

logica, logrando convocar la participacion de importantes intelectuales como Fortu-
nato L. Herrera, Victor Guevara, César Gallegos, Alejandro Coello, Roberto Gohring,
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Fotografias de Machupicchu tomadas

en la expedicion de Victor M. Vélez que
posteriormente fueron publicadas en Cusco
Historico. Fotografia probablemente de
Martin Chambi o Figueroa Aznar, 1928.
Centro & Archivo Luis E. Valcarcel.

Carlos Rios Pagaza, Angel Vega Enriquez, Alberto Corazao y Victor M. Guillén, entre
otros. La fotografia recayo, de forma oficial, en la figura del experimentado fotografo Juan
Manuel Figueroa Aznar. No obstante, se sumaron voluntariamente otras participaciones
como la de Martin Chambi y José Gabriel Gonzéles (ECC, 23 de julio de 1928), un acier-
to, después de todo, ya que fue precisamente el registro fotografico realizado por Martin
Chambi el que fijo, de manera iconica, la representacion arqueoldgica de Machupicchu
como emblema de una nueva mirada peruana contemporanea (Garay & Villacorta, 2017).

Finalizada la expedicion, esta tuvo una amplia repercusion en la prensa local y nacio-
nal que se hizo visible por la publicacion de diversas notas periodisticas, la realizacion
de un ciclo de conferencias en el teatro Excélsior e, incluso, a través de un tomo ilustra-
do con imagenes de los fotografos participantes (Majluf & Ranney, 2015), que puso en
evidencia el interés de las autoridades locales y del propio Estado por difundir la monu-
mentalidad del antiguo Peru.

Para finales de 1928, Valcarcel empez6 a difundir los resultados de la expedicion liderada
por el prefecto Vélez, con la intencion de fijar en los imaginarios, nacionales y transnacionales,
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Texto de Luis E. Valcarcel con
fotografias de Machupicchu
tomadas en la expedicion

de Victor M. Vélez. En

“Por las tierras del Peru.
Machu-Pijchu”, Plus Ultra,
Buenos Aires, N.° 151 (30 de
noviembre de 1928).
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la grandeza de la monumentalidad arqueologica cusqueiia. Para ello, colaboré con dos pu-
blicaciones ilustradas, la primera, mediante la revista argentina Plus Ultra, donde publi-
coO un texto titulado “Por las tierras del Peru. Machu-Pijchu”, en el que escribidé una breve
descripcion, casi poética, sobre la arquitectura de la “llaqta incaica” e incorporo fotogra-
fias y dibujos, de caracter indigenista, que le dieron una atmosfera de perfeccion respecto
a la evocacion generada por la arquitectura y sacralidad incaica a través de Machupicchu
(Plus Ultra, 30 de noviembre de 1928). La segunda, fue a través de la revista Mundial en
la que —en su edicion especial en homenaje a los departamentos de Cusco y Arequipa
de 1928— Valcarcel llego a publicar un texto ampliamente ilustrado por medio de treinta
y cinco fotografias que evidenciaban la monumentalidad incaica. Ademads, afiadié una
cuidadosa descripcidn arquitectonico-arqueologica y toponimica de Machupicchu, con
la conclusion de que esta fue la capital del sefiorio Tampu y que, sin duda, pertenecié a
la cultura incaica (Mundial, 31 de diciembre de 1928). En ambas publicaciones, usa las
fotografias de sus ya asiduos colaboradores Manuel Figueroa Aznar y Martin Chambi.

De esta forma, podemos identificar que las diversas gestiones de la visualidad rea-
lizadas por Valcarcel durante la década de 1920, ponen en evidencia sus claros afanes
arqueologicos y la importante consideracion que tuvo respecto a la fotografia, no solo
debido a que significaba un acercamiento con la ciencia y modernidad, sino que, ademas,
esta nueva tecnologia le permitié generar ramificados beneficios para la arqueologia cus-
quefia. Primero, porque facilito la circulacion de los trabajos académicos, logrando que
las ilustradas investigaciones sobre el incario tuvieran impacto mas alla del ambito
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regional y nacional; y, segundo, porque posibilitd la creacion de nuevos imaginarios
acerca del “glorioso y fascinante” pasado incaico que fue aprovechado para encaminar
futuros proyectos culturales con miras a fomentar la incipiente industria turistica.

Fotografia y los trabajos de gestion editorial y cultural de Luis E. Valcarcel
(1920-1929)

Otra de las lineas importantes de Valcarcel, en la que realiz6 un amplio uso de la fo-
tografia, fue en su labor de “gestor editorial y cultural”. Sobre sus trabajos de ges-
tion editorial, se puede mencionar que empezo, con cierta madurez, desde que asume
la direccion del diario cusqueiio EI Comercio (1917-1923).* Su vinculo a esta linea
editorial le dio un amplio panorama respecto a la coyuntura politica, social y cultu-
ral en la que el discurso incanista estuvo en plena efervescencia y las propuestas de
connotados indigenistas tuvieron aceptacion y tribuna en dicho diario, entre otros, las
de Luis Felipe Aguilar, Alcides Arguedas, Dora Mayer, José Angel Escalante, Gon-
zales Posada y Marta Alicia Yépez que abordaron el problema de la tierra y la agri-
cultura, los derechos indigenas y la explotacion de los gamonales en la region.’

Aunque su labor de director del diario EI Comercio la ejecutd en paralelo a la direc-
cion del Museo Arqueoldgico y como catedratico de la universidad, no significo el des-
cuido de la defensa, difusion y generacion de conocimientos respecto a la arqueologia
cusquetia. Esta agenda, llena de multiples labores, pone en evidencia los diversos frentes
y canales que Valcércel tuvo para impulsar el desarrollo visual del patrimonio arqueolo-
gico cusqueno.

4 La gestion editorial de Valcarcel le permitié convertirse en una figura visible en la esfera letrada cusqueia.
Ademas de la direccion del diario EI Comercio, fue también editorialista en otros peridodicos como El Sol,
La Sierra y El Sur. Asimismo, mantuvo contacto con reconocidos intelectuales nacionales como Abraham
Valdelomar, José Carlos Mariategui, Rafael Larco Hoyle y José de la Riva Agiiero, y con académicos
extranjeros como el antropologo aleman Robert Lehman-Nitsche o el escritor hondurefio Rafael H. Valle
(Villafuerte, 2022).

5 La linea editorial indigenista que impulsa Valcarcel como director del diario EI Comercio se puede apre-
ciar en las ediciones de 1920 a 1923. Este movimiento social y cultural sale a relucir a través de diversos
colaboradores entre intelectuales, politicos y artistas. En estos afios, se publican a través del diario partes
de los libros indigenistas como el de Luis Felipe Aguilar y Jos¢ Angel Escalante, y se brinda espacio para
difundir temas histéricos como la familia de los Tipac Amaru y los problemas del arte colonial en el Cusco.
Asimismo, los titulares de los diarios enarbolan la preocupacion y defensa de la poblacion indigena del
Cusco, llegando incluso a denunciar publicamente a los hacendados. Pero tal vez, el momento mas iconico
de su gestion en el diario cusquefio se dio cuando entrevistdo a Miguel Quispe conocido como el Inca. La
entrevista se titul6 “El emperador del Tahuantinsuyo en la redaccion del Comercio”, y en ella se solidariza
con el movimiento social que lidera Quispe.
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Equipo de redactores del diario EI Comercio del
Cusco (1923). Aparecen, entre otros, Rafael Aguilar,
Uriel Garcia, Miguel A. Nieto, Luis Caceres, José Luis
Bedregal, José Talavera, Oscar Gonzales, Juan Manuel
Figueroa Aznar, Manuel Maria Chavez Fernandez,
José Angel Escalante, José Rafael Pareja, Julio
Rubiroz y Luis E. Valcarcel.

Fotografo anénimo.

Centro & Archivo Luis E. Valcarcel.

En ese contexto, Valcarcel desarrollo, en primer lugar, estudios y aproximaciones re-
ferentes a la historia prehispanica, buscando de esta forma tener los argumentos para
proponer una serie de discursos patrimonialistas que servirian para iniciar la proteccion,
conservacion y difusion de la herencia material incaica. En segundo lugar, Valcarcel se
mostrdé como un férreo defensor de las poblaciones indigenas —generado basicamente
por la influencia del indigenismo de su época— que convirtio al diario E/ Comercio del
Cusco en la plataforma ideal que sirvid para canalizar estos intereses. Ambos aspectos,
tanto las cuestiones incanistas como indigenistas, son indisociables y totalmente com-
plementarias para Valcarcel, dado que lo que quiere es entroncar el pasado incaico con el
presente y futuro de la poblacion indigena.

En esa linea, dentro del &mbito local, Valcarcel llegd a colaborar en diversos proyec-
tos editoriales que se dieron, principalmente, a través de compendios monograficos,® asi

6 Uno de los proyectos editoriales visuales cusquefio en el que colabor6 Valcarcel fue La monografia del
Cusco que surge en homenaje a la ciudad imperial, publicada por el diario £/ Comercio de Lima en 1924.
Esta monografia reune 25 articulos sobre temas arqueologicos, histdricos, folklore y datos econdmicos,
ilustrados ampliamente con fotograbados. Entre sus colaboradores destacan Roberto Ghoring, Uriel Garcia,
Albert Giesecke, Fortunato L. Herrera, Carlos Rios Pagaza, Victor M. Guillén, Arturo Yépez, Felipe Cossio
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como en revistas cusquefias de corte mas contestatarias respecto a la realidad nacional.’
Es, sin embargo, mediante la elaboracion de las primeras guias turisticas, cuando Valcar-
cel expande su conocimiento editorial, al comprender el abanico de posibilidades visua-
les que ofrecia la utilizacién de la fotografia en estos medios impresos.

En ese contexto de ramificacion de la cultura impresa, resulta fundamental destacar
la participacion del norteamericano Albert Giesecke —rector de la Universidad y alcal-
de del Cusco—, quien mantuvo una constante labor impulsando el turismo en la region
cusqueiia. Esta preocupacion lo llevo a desarrollar diversas acciones que terminaron fo-
mentando la llegada de visitantes extranjeros, la publicacion de textos divulgativos de las
riquezas arqueoldgicas y la edicidon de guias turisticas, resaltando no solo las cualidades
monumentales de la Ciudad Imperial, sino, ademas, los servicios ¢ infraestructura con
los que contaba el Cusco, llegando incluso a fijar los itinerarios de viaje en coordinacion
con las primeras empresas de turismo local (AHBMC, 21 de setiembre de 1921). El
accionar de Giesecke en favor del turismo cusquefio, tuvo un impacto inmediato dentro
de la ¢lite letrada del Cusco. Répidamente, intelectuales como José Gabriel Cosio, Uriel
Garcia y Valcarcel, comenzaron a publicar importantes textos y guias turisticas sobre el
Cusco, destacando, sobre todo, la incorporacion de una cultura grafica por intermedio de
la insercion fotografica en estos medios impresos.

Una de esas guias fue la que editaron Uriel Garcia y Albert Giesecke en 1925, titulada
Guia historico-artistica del Cuzco, en homenaje al Centenario de Ayacucho y en la que
también participé Valcarcel con un importante trabajo sobre el periodo precolombino.
En esta guia se destaca la historia incaica y colonial del Cusco, y fue elaborada a partir
de fuentes arqueologicas y documentales. Se encuentra dividida en dos partes: el Cusco

del Pomar, Guillermo Lazo, Antonio Lorena, Alberto Aranibar, Domingo Velazco, Luis Llanos, Marta Ali-
cia Yépez, Félix Cosio, César Muiliz y por supuesto Luis E. Valcarcel, quien escribe sobre la historia de
los incas (ECC, 25 de agosto de 1924). Este libro, que reune a gran parte de la intelectualidad cusqueiia,
tuvo la intencion de proyectar dentro del ambito regional y nacional el potencial arqueologico, historico y
natural del Cusco.

7 Desde inicios del siglo XX, el Cusco contd con un acelerado crecimiento de revistas culturales, politicas y
sociales, entre las que destacan La Sierra (1910), La Revista Universitaria (1912), Estudios (1917), Mas
Alla (1922), Kosko (1924), Kuntur (1927), Liwi (1928) y Vikusia (1929). Aunque estas revistas no se carac-
terizan por ser publicaciones ilustradas, algunas de ellas si utilizaron material grafico para difundir sus con-
tenidos como es el caso de las revistas Universitaria'y Kosko. La primera tuvo un contenido mas académico,
mientras que Kosko, que aglutind a un importante sector de la intelectualidad contestataria al Gobierno de
Leguia, innové en el arte grafico de las ediciones seriadas cusqueiias a través de portadas disefiadas, el uso
de xilografias y fotograbados, ilustrando las reflexiones politicas, sociales y el indigenismo artistico de la
época (Lopez, 2007; 2014). En ambas revistas, Valcarcel fue un activo personaje de las letras, participando
con textos académicos y reflexiones sociales agudas.
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prehispanico, escrito por Valcarcel, y el Cusco historico-colonial, desarrollado por Uriel
Garcia. Esta publicacion utilizod fotografias de Martin Chambi y H. G. Rozas, las cuales
mostraban las caracteristicas arquitectonico-monumentales del Cusco incaico, como Ha-
tunrumiyoq, Sagsaywaman, Tambomachay, etc., pero también, con mucha relevancia,
la infraestructura religiosa monumental de los templos de la Merced, San Sebastian, la
Catedral, el Triunfo, entre otras (Garcia & Giesecke, 1925).

Las guias se convirtieron en un importante espacio editorial, en donde los intelectua-
les cusquefios abonaron esfuerzos por intentar cambiar la radicalizada imagen de dete-
rioro vertida, en décadas pasadas, por la opinion de diversos viajeros que dieron cuenta
de la situacion de abandono y atraso de la ciudad (Rice, 2021). Como resultado, les
permitié promocionar, principalmente, la riqueza arqueologica e historica del Cusco y
del sur andino, dandoles la capacidad, incluso, de equipararlas con otros referentes in-
ternacionales de la monumentalidad arqueoldgica como Egipto o Roma. Esta narrativa
propicié la entrada de discursos que alegaban la posibilidad de encontrar, mediante la
basta monumentalidad arqueoldgica incaica, una oportunidad para alcanzar el progreso
y la anhelada ruta de modernizacion.

Por otro lado, dentro de la labor de Valcarcel como “gestor cultural”, tuvo la oportu-
nidad, entre 1923 y 1924, de dirigir la Misioén Peruana de Arte Incaico, una mision que
recorrié Buenos Aires, Montevideo y La Paz, con el firme objetivo de difundir la produc-
cion cultural cusquefia. Esta mision, en su presentacion inaugural en Buenos Aires, tuvo
en la figura de Valcarcel el representante idoneo, debido a sus reconocidas credenciales
académicas. Por ese motivo, dio una conferencia de apertura sobre el arte incaico, la
cual acompaii6 de 300 diapositivas sobre el Cusco monumental (Kuon, et al., 2009).
Asimismo, gracias a las fotografias tomadas por Martin Chambi, Valcércel llevo de ob-
sequio un album fotografico de la arquitectura colonial cusquefia para Martin Noel,?
poniendo en evidencia que el amauta, ya para esos afos, contaba con un importante

8 Martin Noel, quien era entonces presidente del Consejo Nacional de Bellas Artes y promotor directo, invito
a Valcarcel para que viajara junto con la Mision Peruana de Arte Incaico con el fin de ofrecer una serie de
conferencias en Buenos Aires. Noel fue uno de los arquitectos ¢ historiadores del arte més reconocidos que
integréd una generacion importante de argentinos como Angel Guido y Héctor Greslebin que, preocupados
por la historia de la arquitectura, dieron forma al movimiento neocolonial que buscé plasmar una arquitec-
tura estéticamente reconocible como argentina y americana (Gutiérrez, ef al., 1995). Noel usé ampliamente
la fotografia y la insertd en sus diversas publicaciones como La historia de la arquitectura hispanoameri-
cana (1921); Fundamentos para una estética nacional (1926), y Teoria historica de la arquitectura virrei-
nal (1932), entre otras, en las que se pueden reconocer las fotografias de Max T. Vargas y Martin Chambi
(Kuon, et al., 2009). El album fotografico que le regald Luis E. Valcarcel a Martin Noel, actualmente se
encuentra en el Centro de Documentacion de Arquitectura Latinoamericana (CEDODAL).
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corpus fotografico, el cual se fue acrecentando gracias a sus redes amicales e intelectua-
les y sus distintas actividades a cargo de la direccion del Museo Arqueologico, la catedra
universitaria y la direccion de EI Comercio del Cusco.

Otro punto resaltante es el referente a su trabajo editorial internacional, el cual estuvo
fuertemente vinculado con la Argentina. Este espacio, gracias a sus tempranas redes aca-
démicas, resultd ser estimulante y conveniente, especialmente para difundir diferentes
temas de su interés. Valcarcel, desde inicios de la década de 1920, fue un asiduo cola-
borador de las revistas ilustradas bonaerenses como Plus Ultra, Riel y Fomento, Banco
Hipotecario Nacional y La Prensa, las cuales, luego de la llegada a la Argentina de la
Mision Peruana de Arte Incaico, encontrarian en la figura de Valcarcel un aliado intelec-
tual idoneo para sus fines editoriales.

Entre 1922 y 1930, Valcarcel colabor6 con Plus Ultra, incluyendo, dentro de sus tex-
tos académicos, fotografias de sus amigos Martin Chambi, Figueroa Aznar e incluso de
Rafael Larco Herrera. Este ultimo, en una correspondencia enviada al amauta en 1927
menciona lo siguiente:

Con agrado enviaré fotografias de las obras del Sr. Mateu, a las instituciones
que Ud. me insinta, e incluyo 3 colecciones para Ud., asi como postales del
busto que me ha hecho nuestro modesto i genial amigo; i 2 colecciones mas
para “Plus Ultra” i “La Prensa” de Buenos Aires. Su autorizada i habil palabra
sobre esos trabajos contribuiran a dar una nota muy sugestiva en la Prensa
bonaerense. (ALEV, 25 de junio de 1927, C.L.047)

Los temas que el amauta difunde por estos medios internacionales fueron de corte cos-
tumbristacomo danzas, vivencias, festividades, etc., enarbolados porel discursoindigenista
que profeso,’pero también escribid sobre temas historicos y arqueologicos, en los cuales la
monumentalidad de laregion cusqueiia se pone de manifiesto impulsada por suincanismo.'”

Ambeas lineas de pensamiento, sumadas al uso de la fotografia, fueron fuentes fecundas

9 Una parte importante de los textos que Valcarcel envid a la revista Plus Ultra de Buenos Aires, evidencia el
discurso indigenista del amauta, centrado en la exaltacion del indio como expresion de una cultura auténtica
que estaria llamada a formar la base de la nacionalidad. Asimismo, las fotografias de Martin Chambi que
ilustran los textos de Valcarcel, sirven para construir una vision idealizada y romantizada del campesino
indigena (Majluf, 2015).

10 El incanismo de Valcarcel, se ve plasmado en diversos textos que publico a través de la revista Plus Ultra,
entre los que destacan “Las piedras viejas”; “Machu-Pijchu”; “En la meseta del kollau”; “Paisajes Cuzco”. En
ellos, exalta la monumentalidad arqueoldgica del Cusco y el sur andino con fines patrimoniales y turisticos.
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para que Valcarcel pueda proyectar las narrativas del patrimonio monumental cusquefio
dentro de los imaginarios transnacionales a través de la prensa argentina, generando, de
esta forma, el despertar de una “conciencia” turistica cusqueia.

Dentro del ambito nacional, la gestion y produccion editorial ilustrada de Val-
carcel se centrd principalmente en sus colaboraciones con las revistas Variedades,"
Ciudad Campo y Camino, y Mundial, asi como en los trabajos editoriales emprendidos
con particulares, destacando sus coordinaciones con el empresario, gestor cultural y fi-
lantropo peruano Rafael Larco Herrera.

Son las iniciativas con Rafael Larco Herrera, en materia de gestion editorial, las que
ponen en evidencia claramente el accionar de Valcarcel respecto a sus afanes graficos y di-
vulgativos del Cusco historico y monumental. Para 1928, Rafael Larco Herrera le propone
a Valcércel ampliar su texto, publicado anteriormente en la revista Amauta, que versa sobre
la historia del Tahuantinsuyo, con el fin de ilustrar dicho contenido a través de un artista y
asi poder distribuirlo en todas las escuelas del pais (ALEYV, 28 de abril de 1928, C.L.048).

Para inicios de 1929, ambos personajes emprendieron coordinaciones mas consis-
tentes respecto a dicha publicacion ilustrada. Rafael Larco le menciond a Valcarcel, en
una misiva, que recibio los originales de las fotos y que destinaria una seleccion de las
mejores para ser incluidas en la edicion del referido album. Incluso, solicito saber los ho-
norarios de Figueroa Aznar por su colaboracion literaria y artistica, como también saber
de qué manera se realizard la distribucion de esta nueva publicacion, si seria gratuita o
pagada (ALEYV, 08 de febrero de 1929, C.L. 049).

Dias después de revisar cuidadosamente la coleccion de fotografias que Valcarcel le
envid, Larco Herrera realizd algunas observaciones y consultas: “... me permito decirle
que noto la falta de joyas de ciertas iglesias [...] también, creo que seria conveniente
dar algunas dimensiones de las principales piedras y habitaciones [...] ;se han obteni-
do fotografias aéreas de los mas importantes monumentos arqueologicos?” (ALEV, 13
de febrero de 1929, C.L. 050). Se aprecia el cuidado con el que trabajo Larco Herrera,
exigiendo mayor amplitud o repertorio fotografico para la publicacion. Sin embargo, el

11 Las publicaciones que Valcarcel realiz6 con las revistas limefias fueron principalmente sobre el Cusco in-
caico e histdrico, y en las que la arquitectura monumental tomé especial protagonismo. En Variedades, por
ejemplo, se pueden apreciar titulos como: “Cuzco capital de los incas”, “Las piedras viejas”, “De la ciudad
imperial a las iglesias del Cuzco”. En estos, las fotografias usadas y los breves textos que acompaiian cons-
truyen la idea patrimonialista de Valcarcel, sustentada en la monumentalidad arqueoldgica cusqueiia.
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silencio en sus posteriores misivas nos hace pensar que el proyecto editorial quedo trun-
co. No obstante, afios después, ambos personajes lograron publicar el mayor proyecto
editorial ilustrado del Peru para su época, donde se incluyeron quinientas fotografias de
caracteristicas histdricas y arqueologicas.

Finalmente, se considera que Valcarcel comprendié que producir publicaciones ilus-
tradas fue una herramienta editorial muy poderosa para los fines divulgativos del Cusco
monumental. Su primer transito de gestion, muchas veces de forma individual o respal-
dado por sus labores dentro de las instituciones cusquefias, le permitieron contar con el
apoyo de ciertas redes intelectuales que le sirvieron para articular trabajos con fotografos
cusquetios, los cuales le permitieron tener acceso a los primeros “archivos visuales™ de la
monumentalidad prehispanica en el Cusco. Su importante labor como “gestor cultural”,
y sus estudios sobre la historia y la arqueologia cusquefia, contribuyeron en moldear su
discurso patrimonial y una serie de capacidades que desplego, afios mas tarde, cuando
asume funciones desde los principales canales de Gobierno.

Luis E. Valcarcel y los usos oficiales de la fotografia en el Cusco
(1930-1934)

La década de 1930 llego atiborrada de tensiones politicas tras la caida del presidente
Augusto B. Leguia y el ascenso al poder, producto de un golpe de Estado, del general
Luis Sanchez Cerro. Este escenario de pugnas también se trasladé al campo intelectual.
Julio C. Tello, prominente arquedlogo y fuertemente vinculado al gobierno de Leguia,
tuvo que ver interrumpida su labor a cargo del Museo de Arqueologia Peruana debido al
cambio de poder en la alta esfera gubernamental, ya que, en su lugar, el gobierno de facto
de Sanchez Cerro, convoco la participacion de Luis E. Valcarcel para que suceda en las
funciones a Tello en el cargo directoral. Este recambio directivo en las funciones buro-
craticas sintoniz6 notoriamente con las aspiraciones académicas de ambos; tanto Luis E.
Valcarcel como Julio C. Tello compitieron por convertirse en el principal investigador
del pasado peruano (Tantalean, 2019).

Al asumir la direccion del Museo Nacional —que fue el resultado de la fusion del Mu-
seo de Arqueologia Peruana y el Museo Bolivariano—, las responsabilidades de Valcarcel
aumentaron exponencialmente respecto a las medidas que debia adoptar sobre la vigilan-
cia, conservacion y difusion de las antigiiedades y monumentos del pasado prehispanico.
En 1931, con motivo de la llegada de la mision cientifica Shippee-Johnson Peruvian
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Expedition, Luis E. Valcarcel fue designado por el Gobierno para que controlara las ac-
tividades de esta empresa cientifica norteamericana respecto a las labores de exploracion
aérea que estaba pactado desarrollar en la region sur andina (ECC, 11 de febrero de 1931).

Esta mision cientifica tuvo por objetivo mapear y aerofotografiar la region surandina,
una labor que, debido a la época, resultaba complicada, pero que contaba con buenos
antecedentes como lo realizado por el teniente George Johnson en Arequipa, en 1929,
cuando se desempefiaba como fotdgrafo del Servicio Aéreo Naval del Peru (Shippee,
1932). Este tipo de trabajos, en los que se vinculaban los Andes, las ruinas incaicas y la
fotografia, era algo con lo que Valcarcel estaba familiarizado y hasta cierto punto involu-
crado, producto de la expedicion cientifica de Yale y su intervencién como representante
de los intereses cusqueios, a través de la direccion del Instituto Historico.

Vista aérea del centro arqueoldgico de
Ollantaytambo y alrededores, donde se
aprecia el poblado y los terrenos de cultivo.
Fotografos Shippee y Johnson, 1931. Centro
& Archivo Luis E. Valcarcel.

El ascenso de Valcarcel a las altas esferas de Gobierno, permitio que se le incluyera
en los planes de coordinacion y cooperacion ante una red de cultura transnacional. El
Instituto Ibero-Americano de Berlin, creado en 1930, fue una de estas instituciones que
busco la cooperacion internacional, recurriendo a la imagen y a las obras de Luis E. Val-
carcel, necesarias para consolidar la Sala Peruana —recientemente establecida en dicha
institucion—, promocionar el “pais de los incas” y conseguir un acercamiento cultural
entre Pertl y Alemania (ALEV, 8 de noviembre de 1930, C.R.160A).

Esta red de cultura transnacional que representaban el Instituto Ibero-Americano de
Berlin y la Shippee-Johnson Peruvian Expedition de los Estados Unidos significo un es-
cenario inmejorable para las aspiraciones politicas y académicas de Valcarcel. Respecto
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a esta ultima mision cientifica, Valcarcel tuvo una importante labor referente al control y
conservacion arqueologica, pero sobresale la vision que tuvo de exigir la generacion de
copias fotograficas destinadas a los archivos de Gobierno, respecto a los trabajos aéreos
realizados en el sur andino por esta mision extranjera (ECC, 27 de enero de 1931). Esta
medida favorecio los intereses del Estado, primero, porque permitid contar con un pa-
norama geografico aéreo, poco usual para la época, que alentara propuestas de progreso
economico en territorio poco explorado y, segundo, porque fue un coste nulo para el
Estado respecto al uso de tecnologia fotografica —no institucionalizada— en el Perti.

Valcarcel se fue convirtiendo, paulatinamente, en un importante gestor de la fotogra-
fia monumental cusquefia. Su éxito como director del Museo Arqueoldgico de la Univer-
sidad del Cusco y su actual cargo como director del Museo Nacional, lo llevaron a ser
requerido, constantemente, como intermediario fotografico entre el Cusco monumental e
importantes publicaciones ilustradas de Europa y Estados Unidos.

Su cargo en la burocracia estatal significo, desde el punto de vista de su intermedia-
cion en la circulacion fotografica, contar con la representacion oficial de la visualidad
peruana. Valcarcel mantuvo comunicacion con el escritor aleman Georg H. Neuendorff,
a quien remitio cierta cantidad de fotografias y, juntos, desarrollaron coordinaciones para
incluir algunos capitulos De la vida inkaica y Del ayllu al imperio en la edicion alemana
de Tempestad en los Andes (ALEYV, 25 de setiembre de 1931, C.N.024A).

Asimismo, envid muchas otras fotografias del Cusco monumental a importantes inte-
lectuales como Philip Ainsworth Means —antiguo miembro de la expedicion cientifica
de Yale—, quien lo felicitd por los alcances arqueoldgicos en el redescubrimiento de
Saqsaywaman (ALEV, 7 de julio de 1934, C.M.216). También contribuy6é con Bruce
S. Ingram, empresario editorial, duefio de la mas importante revista ilustrada del Reino
Unido, con quien Valcarcel trabajé enviando articulos y fotografias para su publicacion
en The lllustrated London New (ALEV, 14 de mayo de 1934, C.L.376). De igual forma,
el director general de la Union Panamericana —que posteriormente tomaria la denomi-
nacion de Organizacion de Estados Americanos (OEA)—, Dr. Leo S. Rowe, reconocid la
importante labor de los trabajos arqueologicos efectuados en el Cusco, cuyos resultados
fueron incluso publicados en los diarios de New York, por lo cual solicité a Valcarcel
el envio de fotografias para ilustrar el Boletin de la Unién Panamericana (ALEV, 28 de
marzo de 1934, C.R.230A).
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La imagen monumental del Cusco prehispanico creceria mucho mas al ser propues-
ta, en el marco del XXV° Congreso Internacional de Americanista de 1933 de La Plata
(Argentina), como Capital Arqueoldgica de Sudamérica. Este reconocimiento recibio el
apoyo del delegado del Gobierno ecuatoriano, don Martin Noel, quien solicit6 al Estado
peruano tomar las medidas correspondientes para su reconocimiento legal. Esta accion
fue ejecutada y oficializada casi de forma inmediata por el Peru bajo la Ley N.° 7688.
Asi, esta experiencia se convirtié en un importante precedente dentro de los anales de los
Congresos Americanistas, pues hasta la fecha solo fueron declaraciones liricas y sin fuer-
za imperativa, y no habian logrado ser incorporadas en una Ley nacional (Noel, 1934).

Valcércel también tuvo una importante participacion en el Congreso Internacional de
Americanistas al solicitar —como director del Museo Nacional— la concrecion de un
acuerdo internacional entre los museos universitarios y otros centros de cultura, con la fina-
lidad de llevar a cabo exploraciones arqueoldgicas a gran escala y trabajos de restauracion
de los monumentos prehispanicos en el continente (Valcarcel, 1934a). De igual forma, tra-
baj6 para la consagracion del Cusco como Capital Arqueoldgica de Sudamérica. Esta labor
fue felicitada por el Centro Qosqo de Arte Nativo y el Sindicato de Estudiantes de Letras de
la Universidad Nacional de San Antonio Abad del Cusco, al reconocerlo como “el primer
gestor”, tanto en el Congreso de Americanistas como en el Congreso Constituyente del
Pert, y responsable de la Ley que le proporcionaba al Cusco un nuevo titulo internacional
(ALEV, 10 de enero de 1933, C.S.107; 01 de febrero de 1933, C.P.054).

El posicionamiento del Cusco como Capital Arqueoldgica de Sudameérica alent6 la pro-
mocion turistica de la region y motivo la realizacion de nuevas gestiones y coordinaciones
para poner en marcha los trabajos de conservacion arqueologica. Valcarcel, a través de un
discurso fuertemente incanista, se convirtio en un activo promotor del turismo y quedé con-
vencido de que sus resultados traerian el progreso para la region, pero que, para alcanzar
dicho fin, era necesario poner en marcha denodados esfuerzos que hicieran relucir los teso-
ros y monumentos arqueoldgicos dispersos en el Cusco y sus alrededores (Loayza, 2023).

El reconocimiento como Capital Arqueologica de Sudamérica coincidi6 con los prepa-
rativos para la conmemoracion del Cuarto Centenario de la fundacion espafiola de la ciu-
dad del Cusco que se celebraria en marzo de 1934. A esas alturas, Valcarcel habia asimilado
la importancia de contar con la herramienta fotografica dentro de sus actividades burocra-
ticas, pues no solamente era concebida como la captura instantanea de un viajero, sino que
expandia sus usos hacia una mejor forma de alcanzar objetivos cientificos, en concreto, a
través de la documentacion visual del entorno y de los restos arqueoldgicos (Cox, 2020).

- 176 ~



Ivo Edgar Villafuerte Acuiia & Santiago Loayza Veldsquez

Folleto de difusion ilustrado con motivos
sobre la monumentalidad del Cusco en el
marco de las celebraciones por el cuarto
centenario de la fundacién espafiola de la
ciudad del Cusco. Prefectura, legajo N.° 12,
1934. Archivo Regional del Cusco.

Esta empresa de difusion visual de la riqueza arqueoldgica encontraria un socio per-
fecto en la figura del fotografo cusquefio Abraham Guillén, quien asumio, en 1932, la
jefatura de la oficina fotografica del Museo Nacional (La Serna, 2022)"? y con quien
Valcarcel trabajaria de la mano, tanto desde la produccién como de la difusion “oficial”
de la visualidad y el patrimonio nacional.

La conmemoracion del Cuarto Centenario del Cusco (1934) aparecié como una ex-
celente oportunidad para llevar a cabo trabajos de limpieza y conservacion de los monu-
mentos arqueoldgicos, labor que despertod el entusiasmo y la predisposicion de las élites
cusquefias. Desde la direccion del Museo Nacional, Valcarcel reconocio la ausencia del
Estado frente al desarrollo de programas de exploracion, estudio y restauracion de los
monumentos prehispanicos, por lo que animo a tender puentes con entidades cientificas
y filantrépicas como la Fundacion Rockefeller o Carnegie, en busca de replicar el éxito
arqueologico de otras partes del mundo (Valcarcel, 1932).

La fotografia, en este contexto conmemorativo del Cusco, se tornd una herramienta
indiscutible desde dos frentes. Primero, como catalizador de una nueva metodologia
para los registros arqueoldgico-museograficos y, segundo, como elemento difusor y pro-
mocional de la riqueza arqueologica cusquena para los fines de la naciente industria
turistica nacional. Estas labores no fueron nuevas para Valcarcel, ya que, en la década

12 La produccion visual de la obra de Abraham Guillén ha sido rigurosa y recientemente investigada por el
historiador Juan Carlos La Serna, quien reconstruye la labor de Guillén a través de la practica fotografica
como instrumento de registro patrimonial. Mas detalles en La Serna (2022).
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anterior, cuando se desempefiaba como director del Museo Arqueoldgico de la Universi-
dad del Cusco, habia implementado medidas similares. Valcarcel, en tal sentido, publico,
en 1934, una serie de estudios e informes, acompanados de ilustraciones, provenientes de
los trabajos fotograficos realizados por Abraham Guillén, Martin Chambi y Juan Manuel
Figueroa Aznar que daban cuenta de la emergencia respecto a la situacion de los monu-
mentos arqueoldgicos y de la relevancia de los nuevos alcances cientificos descubiertos
en este marco conmemorativo del Cuarto Centenario cusquefio.

Proceso de intervencion arqueoldgica dirigida
por Luis E. Valcarcel en el “redescubrimiento
de Sagsaywaman”. Fotdgrafo, posiblemente
A. Guillén M, c. 1933-1934. Centro &

El redescubrimiento arqueologico de Sagsaywaman de 1934, dirigido por Luis E. Val-
carcel dentro del Cuarto Centenario del Cusco, fue un hito muy importante no solo por
los resultados arqueologicos en concreto, sino también por la gran cantidad de fotografias
generadas para la difusion en torno al Cusco, Sagsaywaman y alrededores. Valcarcel, sien-
do director del Museo Nacional y presidente de la subcomision de ruinas incaicas por el
Cuarto Centenario, comisiono al fotografo Abraham Guillén para que integrara el cuerpo
técnico encargado de fotografiar los principales centros arqueoldgicos como Saqgsaywa-
man, Machupicchu, Pisaq, Tambomachay, Pikillaqta, Raqchi, entre otros (La Serna, 2022).
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La produccion de estas fotografias no quedarian unicamente como respaldo dentro de
los informes técnicos y burocraticos referentes al redescubrimiento de Sagsaywaman,
sino que, ademads, por iniciativa de Valcarcel, muchas de estas fotografias, producidas
por Abraham Guillén, fueron incorporadas dentro de los tomos de la revista del Museo
Nacional, convirtiendo asi estos espacios de la produccion impresa académica, en un
canal oficial ilustrado del aparato estatal, que incluso, muchas veces, por convencionali-
dades de la época, sirvieron como elementos de canje y/o difusion de las labores guber-
namentales ante instituciones privadas u organismos internacionales.

Valcarcel y la difusion visual del Cusco arqueologico no descansaron. En 1934, se pu-
blicaron dos importantes alcances respecto al contexto conmemorativo del Cuarto Cen-
tenario cusqueno: Cuzco, Capital Arqueologica de Sud América (1534-1934) y Cusco
Historico. En la primera publicacion, editada por el Banco Italiano de Lima, Valcarcel es
presentado como el director del Museo Nacional y maxima autoridad estatal referente a
las labores arqueologicas del Peru (Valcarcel, 1934d). Esta publicacion se entiende como
un esfuerzo que escapa a los intereses regionales y busca tener repercusiones a escala
nacional, debido a la importancia de diversificar los ingresos de la economia nacional
a través del desarrollo turistico. Valcarcel, consciente de esta necesidad, decidié acom-
panar su contribucion académica con una copiosa cantidad de fotografias que ilustraban
el “pais de los incas”, asi como también aprovecho para expandir las nociones patrimo-
niales al considerar y revalorar las edificaciones coloniales como parte integrante de la
cultura material peruana.

De igual manera sucede con Cusco Historico, una publicacion gestionada por Rafael
Larco Herrera, en la que Valcarcel hace un estudio historico de la ciudad y lo acompafian
—para ese y otros estudios— la impresionante cantidad de 500 fotografias, de las cuales
mas de un centenar fueron realizadas por Martin Chambi y Juan Manuel Figueroa Aznar
que ilustran y transmiten la idea del Cusco monumental. El propio Valcarcel reconoce
que la contribucion de esta publicacion, no lo es tanto en su contenido académico, sino
en su cualidad grafica e ilustrativa que, como album cultural, tiene para manifestar el
maravilloso relicario inca y el futuro prometedor del Cusco (Valcércel, 1934b).

Este pragmatismo de los usos fotograficos por parte de Valcarcel, tanto en la comple-
mentacion grafica de los estudios académico, como para los informes burocraticos en el
Museo Nacional, llamaron la atencion de algunos intelectuales extranjeros que, conoce-
dores de la activa y resonante labor del amauta cusquefio, recomendaron ampliar los usos
de la fotografia para mejores propositos de investigacion. Tal es el caso del ya mencionado

- 179 ~



El legado del amauta. Luis E Valcarcel, la gestion del patrimonio y las politicas culturales en el Peru (1913-1964)

Dr. Philip Ainsworth Means, quien felicitd a Valcarcel por su exitoso trabajo referente
al redescubrimiento de Sagsaywaman y aprovecho para recomendarle que, en proximas
tareas de investigacion, recurra a la fotografia aérea, mencionando que en Inglaterra,
Siria o Egipto, esta practica se habia vuelto comun e imprescindible para entender me-
jor la arqueologia y que, prueba de ello, son las grandes cantidades de aerofotografias
arqueologicas publicadas en la revista Antiquity (ALEV, 27 de mayo de 1934, C.N.214).

Exploraciones arqueologicas en Cusco.
Aparecen Abraham Guillén, Emilio Hart-
Terré, Alejandro Gonzales y Luis E.
Valcarcel. Fotografo Abraham Guillén, 1934-
1935. Coleccién de Ursula de Bary Orihuela.

El impacto de los usos oficiales de la fotografia arqueoldgica —entendiendo esto
como la representacion visual desde la praxis gubernamental—, sumado a las recomen-
daciones y contribuciones fotograficas realizadas a lo largo de su experiencia museo-
gréfica, incidieron para que Valcarcel gestionara la dotacion de dos mil soles para la
instalacion de una oficina de fotografia permanente, vinculada al recientemente creado
Instituto Arqueologico del Cusco (ALEV, 4 de julio de 1934, CR.MM.012A), el cual, a
su vez, como forma de generar ingresos propios, le posibilitd la capacidad de poner a la
venta la reproduccion fotografica de su archivo grafico (Valcarcel, 1934c).

En suma, esto demuestra que, en apenas cuatro afios de labor, Valcarcel supo apro-
vechar la investidura de su cargo —como director del Museo Nacional—, logrando
desplegar acciones que sirvieron para fomentar un mejor acercamiento y cotidianidad
respecto a los usos fotograficos vinculados a las labores arqueologicas y museografi-
cas desde los canales oficiales de Gobierno. Su continua difusion, tanto en los medios
impresos nacionales, de caracteristicas académicas, periodisticas o gubernamentales,
sumada a las redes de difusion visual, de cardcter internacional, en medios de gran
alcance de Alemania o Estados Unidos, condujeron a que la labor de Valcarcel fuese a
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la vez entendida como la de un importante gestor y “portavoz” oficial de la visualidad
monumental, principalmente incaica.

Conclusiones

Luis E. Valcarcel desarrolld, practicamente desde su temprana insercion en los circulos
letrados cusqueios, una activa participacion en favor de la arqueologia mediante la ges-
tién y promocidn visual del legado monumental incasico. Esta labor fue posible gracias
al entusiasmo y efervescente adhesion de una joven generacion de cusqueios, quienes,
apoyados por diversos personajes de la intelectualidad nacional e internacional, fueron
alineandose bajo los ideales indigenistas e incanistas de la época. De esta forma, consti-
tuyeron un nucleo importante que contribuyd, bajo la direccion de Valcarcel, en alimen-
tar las nociones patrimoniales y la promocion visual del Cusco monumental.

Claramente, se puede constatar que Valcarcel, desde sus cargos como presidente del
Instituto Historico del Cusco y director del Museo Arqueologico de la Universidad, con-
sider¢ vital el uso de la tecnologia fotografica para expandir los alcances de los trabajos
arqueoldgicos en el Cusco. Su vinculo con este instrumento se hizo cada vez mas cons-
tante, al punto que lo llevo a realizar trabajos enfocados en el registro fotografico de las
piezas arqueologicas del Museo de la Universidad, asi como también de una “cartogra-
fia” visual de la monumentalidad prehispanica de la region. Esta compilacion fotografica
sirvid, en muchas oportunidades, para que Valcarcel ilustrase sus alcances académicos y
diese a conocer a los lectores de E/ Comercio del Cusco y Variedades de Lima, los ulti-
mos alcances de la arqueologia regional.

Los trabajos de gestion cultural y editorial también fueron piezas claves en la vinculacion
de Valcarcel con la fotografia. La exitosa Mision Peruana de Arte Incaico, que dirigio en 1923,
nos permite conocer el aprovechamiento del uso de la fotografia, al hacer circular la visualidad
monumental del Cusco prehispanico en sus diversas presentaciones, dentro de un marco inter-
nacional. La década de 1920, en tal sentido, se convirtié en un periodo clave para la circulacion
de iméagenes del Cusco ya que, producto de los vinculos estrechos con fotografos como Martin
Chambi y Figueroa Aznar, Valcéarcel pudo continuar sus trabajos de difusion de la riqueza ar-
queoldgica desde un enfoque patrimonialista y con un dngulo fotografico profesionalizado. Esto
tuvo como resultado la difusion visual de la monumentalidad incaica en espacios de divulga-
cion ligados a la naciente industria turistica como la Guia de 1925 y en otros espacios de alcance
nacional y transnacional, a través de revistas ilustradas como Variedades, Mundial y Plus Ultra.

~ 181 ~



El legado del amauta. Luis E Valcarcel, la gestion del patrimonio y las politicas culturales en el Peru (1913-1964)

Toda esta praxis en la gestion de la visualidad cusquena tuvo, en los primeros afios
de la década de 1930, repercusiones favorables en cuanto a la construccion de narrativas
referentes al patrimonio monumental cusquefio y en la imagen misma de Valcarcel como
intelectual, gestor cultural y “portavoz” oficial de los asuntos vinculados a la cultura
material del Cusco. El nombramiento de Valcarcel como director del Museo Nacional,
permitié que su labor, vinculada a la circulacion fotografica, sea entendida como un
acercamiento con los usos oficiales de la fotografia referente al Cusco monumental. Su
investidura como maximo representante de la arqueologia nacional lo convirtiéo en un
personaje indispensable para muchas instituciones transnacionales, intelectuales de re-
nombre y medios ilustrados impresos que buscaron en su persona, no solo las contri-
buciones eruditas de caracter historico-arqueologico, sino, ademas, de la insercion de
fotografias vinculadas a dichos estudios. Valcarcel no desaprovechod esa oportunidad y
siguid promoviendo la visualidad del Cusco, pero esta vez desde un canal oficializado de
Gobierno que permitio de esta forma afirmar la importancia del Cusco monumental y sus
cualidades patrimoniales para la nacion.
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Estudio introductorio a la correspondencia del
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Introduccion

A lo largo de su vida, el amauta Luis Eduardo Valcarcel (1891-1987) fue un atento ob-
servador de la realidad social y participe de los grandes acontecimientos que marcaron al
Perti del siglo XX. Nacido en Moquegua a finales del siglo XIX, se asentd tempranamente
en el Cusco, ciudad historica que desde su juventud habria de dar forma a sus proyectos
académicos y politicos. Fue miembro de la Generaciéon La Sierra y dedico gran parte de
su produccion intelectual al estudio de la herencia incaica, asi como a la reivindicacion del
indigena contemporaneo como sujeto nacional, planteamiento que termind proyectando
a través de su obra mas reconocida: Tempestad en los Andes (1927). Cerca de cumplir los
cuarenta afios, ya convertido en la figura intelectual mas destacada del sur peruano, arribd
a Lima para dirigir el Museo Bolivariano —mas tarde, unificado junto a otras institucio-
nes culturales en el renovado Museo Nacional— e integrarse a la docencia en la Univer-
sidad de San Marcos. Desde esa posicion, Valcarcel participd, por mas de tres décadas,
de un conjunto de iniciativas que habrian de definir el sendero de las Ciencias Sociales, la
gestion del patrimonio cultural y el estudio de la cultura andina en nuestro pais.

1 Burns, D. H. “Carta de Donald H. Burns a L.E. Valcarcel”, 28 de julio de 1973. En: Archivo Luis E.
Valcarcel, serie Correspondencia, seccion Correspondencia Recibida, codigo ALEV.C.B.292 (en adelante,
Correspondencia - ALEV).
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El gran prestigio intelectual que fue adquiriendo desde su temprano involucramiento
en diversas iniciativas culturales cusquenas entre las décadas de 1910 y 1920 y, mas ade-
lante, tras su nombramiento como director del Museo Nacional en 1931, terminaron con-
virtiéndolo en una figura central y nexo indispensable para todos aquellos intelectuales,
académicos y gestores culturales que se interesaron en el estudio de la sociedad andina.
Asi, el intercambio de ideas y propodsitos ha quedado plasmado en la correspondencia
que, a lo largo de su vida, Valcarcel comparti6 con colegas, estudiantes y amigos. Parte
significativa de esta produccion de escritos se encuentra en la actualidad en posesion de
la familia, en las colecciones que custodia el Centro & Archivo Luis E. Valcarcel.

En un esfuerzo de acercar esta magnifica fuente documental al publico y favorecer la
difusion de la obra del amauta, a mediados de 2020, gracias al financiamiento del Vice-
rrectorado de Investigacion y Publicaciones de la Universidad Nacional Mayor de San
Marcos, iniciamos el proceso digitalizacion, ordenamiento y catalogacion de esta docu-
mentacion.? En esta linea, el objetivo del presente texto es ofrecer una primera reflexion
acerca del valor que ofrece la correspondencia del Valcarcel para el estudio de historia
de las Ciencias Sociales —en especial, la etnografia andina—, la gestion cultural y la
vida intelectual peruana del siglo XX, proponiendo un esquema de periodizacion de su
trayectoria como sujeto publico a partir del contenido de la correspondencia.

Acopiadas en archivos, bibliotecas publicas, museos o colecciones particulares, las
colecciones epistolares se presentan como una fuente de gran importancia para la in-
vestigacion historica. Las cartas congregan un multiple haz de informacion que permite
reconstruir el imaginario discursivo propio del tiempo en que se escribe, asi como los
valores que definen la atmdsfera cultural de la que se nutre un personaje, sus inquietudes,
vinculos y subjetividad (Figuerola 2002, p. 197). En el Peru, trabajos recientes como el
de Sofia Pachas (2019) sobre la correspondencia de Zoila Aurora Caceres, el de Graciela
Batticuore (2016), referido a la relacion epistolar entre Ricardo Palma y las prolijas es-
critoras nacionales Clorinda Matto de Turner y Mercedes Cabello; o los diversos trabajos
de Maria Pinilla (2007, 2011ay 2011b) sobre los intercambios epistolares de José M. Ar-
guedas, permiten introducirnos al mundo intimo que transmite la escritura y reconstruir

2 A inicios de 2020, el grupo de investigacion Estado, Nacién y Democracia en el Perd y América Latina
de la Universidad de San Marcos se hizo acreedor a un financiamiento otorgado por el Vicerrectorado de
Investigacion y Publicaciones de esta casa de estudios. El proyecto, titulado La Invencion del Pais de los
Incas. Imaginarios y Narrativas sobre Turismo, el Patrimonio, y los Bienes Culturales en el Pera (1900-
1950), incluy6 entre sus objetivos la revision y el estudio de esta importante documentacion vinculada a la
actividad intelectual, la funcion publica y los espacios afectivos de Luis E. Valcarcel.
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las intrincadas redes de solidaridad intelectual, afectividad o discusion politica y artistica
que marcaron los circulos letrados del Pert del siglo XX.

A través de la publicacion de compilaciones epistolares, esta documentacion se hace ase-
quible a la mayor parte del publico. Sin embargo, aun cuando las compilaciones epistolares
pueden ser una herramienta valiosa para la investigacion historica, en muchos casos, los pro-
cesos de seleccion y edicion de las cartas sacrifican la integridad del corpus en favor de deter-
minadas tematicas.’ Por lo general, la transcripcion trata de ser una reproduccion fiel del esti-
lo y grafia del autor, pero cuando una carta es manuscrita existen alteraciones en las palabras
o simbolos que no son reproducibles. Ademas, los recopiladores suelen tomarse libertades
al completar palabras o interpretarlas cuando estas son ininteligibles. Otras complicaciones
surgen cuando se presentan afnadidos a la carta. Por ejemplo, las anotaciones encontradas en
los bordes de las cartas de Ricardo Palma le permiten a Graciela Batticuore (2016) pregun-
tarse si estas son pensamientos exteriorizados o acciones premeditadas del literato con un fin
posterior. Recientemente, tras la simplificacion de los procesos de escaneo y digitalizacion, se
ha logrado que algunas de estas colecciones puedan ser incorporadas a plataformas virtuales
(Pons, 2011), facilitando el acceso a la integridad de la correspondencia.

En términos generales, la correspondencia de Valcarcel ha sido poco explorada.
Entre los trabajos que dan cuenta del valor de este corpus documental se encuentran
los aportes de Raul Adanaqué, quien se ha interesado en reconstruir las relaciones del
amauta con algunos importantes actores en la historia de la arqueologia, la historia y
la antropologia andina, como Max Uhle, Philip A. Means o José M. Arguedas, Jorge
Basadre o Guillermo Townsend, director del Instituto Lingiiistico de Verano.* También te-
nemos el trabajo de Isabel Iriarte, quien analiza la correspondencia intercambiada entre el
arquitecto Héctor Greslebin y los intelectuales cusqueiiistas en la primera mitad del siglo
XX (Iriarte, 2000). De igual forma, otros autores han recurrido a la correspondencia del

3 Entre las compilaciones mas importantes que se han realizado a partir de la correspondencia de intelectua-
les y figuras politicas en el pais, tenemos los epistolarios de José Carlos Mariategui (1984), Jos¢ de la Riva
Agiiero (1992), César Vallejo (Cabel, 2000), Ricardo Palma (2005), Antonio Raimondi (2005), Manuel
Candamo (2008), José Maria Arguedas (Arguedas, 1996; Pinilla, 2011), entre otros.

4  Por citar algunos trabajos de Rail Adanaqué, de manera individual o en colaboracion: “Correspondencia de
Philip A. Means a Luis E. Valcarcel (1932-1940)” (Adanaqué, Guarda & Bustamante, 2013); “Corresponden-
cia de Max Uhle a Luis E. Valcarcel (1935-1939)” (Adanaqué, Zapata & Huapaya, 2012); “El Instituto Lin-
giiistico de Verano a través de la correspondencia entre las familias Townsend y Valcarcel (1946-1988)” (Ada-
naqué, Zapata & Huapaya, 2011); “Correspondencia entre Jorge Basadre y Luis E. Valcarcel (1931-1973)”
(Adanaqué, 2011), y “Correspondencia de José Maria Arguedas y Luis E. Valcarcel” (Adanaqué, 2000).
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Luis E. Valcarcel, William C. Townsend
y Fernando Belaunde Terry en el local del
Instituto Lingiiistico de Verano. Fotografo
an6onimo, 1981. Centro & Archivo Luis E.

Valcarcel.

amauta para alimentar sus trabajos de investigacion, como es el caso de Amy Cox Hall,
quien hizo uso de estos materiales en su investigacion sobre los imaginarios visuales
de Macchupicchu en las primeras décadas del siglo XX (Cox, 2020).

Una descripcion de la correspondencia

El Centro & Archivo Luis E. Valcarcel, dirigido actualmente por Fernando Brugué, nieto
del amauta, alberga una vasta coleccion de documentos producidos y agrupados por Val-
carcel a lo largo de su vida. En este repositorio se hallan documentos referidos a la vida
institucional de los museos nacionales y a la Universidad de San Marcos, fichas académi-
cas, albumes con recortes periodisticos, textos para disertaciones en diferentes eventos
académicos, postales ilustradas, tarjetas personales y de felicitacion, casetes con graba-
ciones fonograficas, ademas de una rica coleccion fotografica que se compone de ima-
genes personales y familiares, fotos de caracter etnografico y arqueologico producidas
por diversos artistas nacionales y otras que corresponden a sus actividades vinculadas a
la gestion publica y cultural, sobre todo dentro del Museo Nacional —y, mas adelante,
Museo Nacional de la Cultura Peruana— (La Serna, 2022).

Dentro de este gran cuerpo documental se resguarda la correspondencia del amauta
Valcarcel, un total de 5955 misivas que representan mas de 7500 folios. Este fondo da
cuenta de las numerosas relaciones epistolares que construyo a lo largo de su vida, don-
de se destaca la comunicacién con numerosos investigadores norteamericanos, como
Phillip Ainsworth Means, Wendell Bennett, Alfred Kidder, Hiram Bingham o
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Allan R. Holmberg; comunicacion con investigadores europeos de reconocida trayecto-
ria como Paul Rivet, Pierre Verger, Pierre Duviols o Francgois Bourricaud; misivas de sus
discipulos mas cercanos como Jos¢ Matos Mar, Jorge C. Muelle, Luis A. Pardo o José
Maria Arguedas, ademads de cartas de otros intelectuales y artistas nacionales de la talla
de César Vallejo, Ciro Alegria, Jorge Basadre, Ratl Porras Barrenechea, Augusto Tama-
yo Vargas, José Sabogal, Alejandro Gonzalez “Apu-Rimak”, entre otros.

Este conjunto epistolar esta congregado en la serie Correspondencia y se halla dividida
en cuatro secciones en funcion del emisor: Correspondencia Recibida, Correspondencia
Remitida, Correspondencia de Terceros y Correspondencia Familiar. Tres de estas seccio-
nes (Correspondencia Recibida, Correspondencia Remitida y Correspondencia Familiar),
se encuentran agrupadas en carpetas funcionales a un orden alfabético, dependientes de la
letra inicial del apellido del emisor (como se aprecia en la tabla 1). La seccion Correspon-
dencia de Terceros difiere de esta suborganizacion al no presentar una subdivision interna.

Tabla 1
Organizacion de la Fondo Correspondencia - Archivo Luis E. Valcarcel
Seccion Caja Letra Cantidad de cartas

Caja 1 A 262
Caja 2 B 414
C 446
Caja 3 D 159

E 141
F 239

Caja 4 G 323

H 138

Correspondencia ! %
l()C) Caja 5 ! o4
K 103

L 383

Caja 6 M 574

N 68

O 81

Caja 7 P 309

Q 20

R 276

Caja 8 S 376
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T 200
U 60
Vv 192
Caja 9 w 66
X 6
Y 17
Z 45
A7 B? C’ D’ E? F) G) H7 I) J9 K’ L)
Correspondencia M.N,O.P,Q.R,S.T.U,V, W, Z 496
Remitida (CR) = C,Z i\/ﬂ\j/I}’/U’N’ 2 146
Caja :
Correspondencia . e
10
de Terceros (CT) Sin subdivision 128
Correspondencia
Familiar (CF) H,L, M, P, V, LEV 154
TOTAL 5955

El cuerpo epistolar del legado Valcarcel se encuentra dividido en diez cajas (Tabla 1).
La seccion Correspondencia Recibida congrega el mayor numero de misivas, un total de
5026 cartas distribuidas en nueve cajas. En la décima caja se hallan las otras tres seccio-
nes: la seccion Correspondencia Remitida, compuesta por 642 misivas, de las cuales 496
respetan un orden alfabético y otras 146 se organizan en tres grupos diferentes, etiqueta-
dos como Cuzco (CZ), Museos (MM) y Universidad (UN); la seccién Correspondencia
de Terceros, la de menor volumen, retine 128 misivas que fueron integradas como anexos
a las cartas que se encuentran en la seccion Correspondencia recibida’; por ultimo, la
seccion Correspondencia Familiar, que agrupa 153 cartas que se ordenan por el nombre
del miembros de la familia que las envio, ademas de un grupo de misivas que el amauta
remiti6 a su familia.

La catalogacion de la correspondencia de Luis E. Valcarcel fue elaborada por el Insti-
tuto Nacional de Cultura (actualmente, el Ministerio de Cultura) en el tiempo que la do-
cumentacion del legado estuvo bajo resguardo de esta institucion.® En la organizacion de

5 En varias de las misivas de la seccion Correspondencia Recibida se suelen mencionar cartas que fueron
adjuntas. Esas, normalmente, se hallan dentro de la seccién Correspondencia de Terceros.

6 Por decision de la familia, los fondos fotograficos y la correspondencia de Luis E. Valcércel fueron entrega-
dos en custodia al Instituto Nacional de Cultura que realizé este primer trabajo de catalogacion. Mas de dos
décadas después, la familia solicit6 el retorno de la documentacion a su posesion y se constituy6 el Centro
& Archivo Luis E. Valcarcel.
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las cartas se ha respetado su ordenamiento alfabético, aunque, en algunos casos, no se ha
mantenido la continuacién numérica de los codigos. Para exponer esta situacion al lector,

tomamos como referencia la Caja 2, donde los autores de las remisiones tienen apellidos

que inician con la letra “B”. Los documentos que se hallan en esta caja estan divididos en

19 carpetas (Tabla 2). En este ejemplo, se observa, en la columna Rango de cartas, una

continuidad entre los rangos de los codigos, mientras que la columna Cartas arnadidas
representa las cartas que han sido integradas a posteriori y rompen con la continuidad
numérica (aunque se sigue respetando la continuidad alfabética).

Tabla 2

Organizacion de las cartas en la Caja 2

Caja Carpeta Rango de cartas Cartas afniadidas
Carpeta 1 B.001 - B.014
Carpeta 2 B.015 - B.030 B.306 - B.307
Carpeta 3 B.031 - B.044
Carpeta 4 B.035 - B.059
Carpeta 5 B.060 - B.072 B.308 - B.331/B.364
Carpeta 6 B.073 - B.089 B.332 - B.336
Carpeta 7 B.090 - B.105 B.337 - B.338
Carpeta 8 B.106 - B.123 B.339 - B.345/B.365 - B.377
Carpeta 9 B.124 - B.140 B.346 - B.349/B.378 - B.404
Caja 2

Letra “B” Carpeta 10 B.141 - B.158 B.405 - B.407
Carpeta 11 B.159-B.171 B.350 - B.351/B.408 - B.410
Carpeta 12 B.172 - B.182 B.352 - B.355
Carpeta 13 B.183 - B.195 B.356 - B.357
Carpeta 14 B.196 - B.215
Carpeta 15 B.216 - B.233 B.358 -B.359/B.411
Carpeta 16 B.234 - B.254 B.360
Carpeta 17 B.255-B.272 B.412
Carpeta 18 B.273 - B.290 B.361/B.413 - B.414a
Carpeta 19 B.291 - B.305 B.362 - B.363 / B.414b

Esta situacion se debe a que un grupo de cartas se ingresaron al registro tiempo des-

pués de haberse realizado la primera numeracion. Como se aprecia en la tabla 2, la nu-

meracion inicial va desde “B.001” hasta “B.305”, en un primer afiadido de cartas se
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numeran desde el “B.306” hasta el “B.363” y en una segunda afnadidura se agregan cartas
que se numeradas desde “B.364” hasta el “B.414b”. Frente a estos nuevos ingresos, se ha
preferido respetar el orden alfabético. Asi, por ejemplo, en la carpeta 9, se hallan cartas
de diferente rango de numeracion, pero que conservan el orden alfabético.’

En algunas ocasiones, se presentan errores en la catalogacion de la correspondencia a
consecuencia una inadecuada lectura de los apellidos. Como ejemplo, se tiene el caso de
las cartas de Marcia Koth de Paredes. Cinco de sus cartas se encuentran dentro de la Caja
5, correspondiente a la letra “K”, mientras que otras tres se hallan en la Caja 7, de la letra
“P”. Este hecho se debe a que en unos casos se considero su apellido Kotk y, en otros, su
apellido de casada, Paredes.

La revision del corpus de la correspondencia nos permite también reconocer algunas
particularidades del estilo de escritura y el manejo de idiomas por parte de Valcarcel.
Se evidencia que algunas de las cartas oficiales, dirigidas a autoridades o funcionarios
publicos, son redactadas por asistentes, probablemente secretarias que se desempenaron
en el Museo Nacional, el Museo Nacional de la Cultura Peruana y en el Ministerio de
Educacion Publica.

En sus memorias, Valcarcel senala su conocimiento del quechua, lengua que aprendio
en sus tempranos afios en el Cusco (Valcarcel, 1981). En las cartas que intercambi6 con
José Carlos Mariategui se hace referencia a su conocimiento del inglés, el francés y el
italiano, no asi del aleman.’ Sin embargo, su manejo del inglés era limitado y le alcanzaba
solo para la lectura, teniendo dificultades al momento de interactuar con angloparlantes:

Yo los recuerdo mucho, aqui que no hay con quien hablar, porque nadie sabe
espafiol. Solo dos dias tuve un amigo argentino, que se fue anoche: apellidaba

Pascual. Para conversar o hacer que me entiendan, tengo que ir a la clinica por

7 Ademas, cuando se contrastaron las cartas fisicas con los catdlogos, se descubrié que las cartas afiadidas
tiempo después de la primera numeracién no se hallaban en los registros —catalogos elaborados por el Ins-
tituto Nacional de Cultura—. Como parte del proyecto, ingresamos 278 cartas a los catdlogos y se encontro
en la letra “B” el mayor grupo epistolar por registrar.

8 Estos errores en la catalogacion se deben al registro a posteriori que ya se comento. Entre las cartas que se
encuentran en la Caja 7 (letra “P”), dos se hallan numeradas P.111 y P.112, mientras que la tercera se halla
numerada P.304. Un caso similar ocurre con el apellido del sociélogo aleman Manuel Sarkisyanz que en
una carta ubicada en la seccion Correspondencia Remitida fue catalogado como “Larkisyanz”.

9 Valcarcel, L. “Carta de Luis E. Valcarcel a Jos¢ Carlos Mariategui” 21 de setiembre de 1925. Archivo José
Carlos Mariategui.

- 194 -



Angel Francisco Valle Villanueva & Juan Carlos La Serna

un sefior [zquierdo. Hay también una Sra. Beatriz Montes. Algunos yanquis se

me acercan a hablar, pero no pasamos de unas cuantas frases.'”

En algunas misivas que recibi6 escritas en inglés se pueden hallar traducciones ad-
juntas hechas por un asistente.!" Sus limitaciones en el manejo del inglés se hicieron
evidentes en su viaje a los Estados Unidos. Por ello, su insistencia por hacer que su hijo
Frank alcance el dominio de este idioma: “Recuerdo a Frank, quien debe perfeccionar-
se, pues cada dia serd mas necesario para todo hablar ese idioma. El 1° de febrero debe
matricularse en alguna academia de Miraflores o Lima, [...], porque para las becas es
indispensable saber inglés”.!* A diferencia de su rudimentario manejo del inglés, no hay
referencias a dificultades en el manejo del francés.

Del mismo modo que las cartas de Ricardo Palma, en las que se incluyen afiadidu-
ras manuscritas (Batticuore, 2016) en la correspondencia recibida, Valcarcel replica este
habito, sobre todo cuando se trata de dar respuesta a una solicitud, usando el papel de
la carta a manera de borrador, para ir estructurando una contestacion o escribir un re-
cordatorio.”® Empero, la intervencion sobre el papel no se limita al comentario sobre el
contenido epistolar. En muchos casos, las cartas pasaron a cumplir una nueva funcion
material al ser reutilizadas como hojas para redactar algunos esquemas o listados ajenos
al contenido de las misivas. Esta practica alimenta el contenido informativo del archivo,

10 Valcarcel, L. “Carta de Luis E. Valcarcel a hijas e hijo” 12 de julio de 1936. Correspondencia Familiar,
ALEV.CF.LEV.027. En una carta anterior demostraba su esfuerzo por el aprendizaje de esta lengua: “Den-
tro de breves horas llegaremos a Balboa, pasaremos al canal y... al otro mar. He seguido bien, pasado el
malestar de antier. Hoy estudié todo el dia inglés”. Valcarcel, L. “Carta de Luis E. Valcarcel a hijas e hijo”
12 de julio de 1936. Correspondencia Familiar, ALEV.CF.LEV.027

11 Como ejemplo, se pueden nombrar las cartas de Julian H. Steward, del Institute of Social Anthropology
del Smithsonian Institution, enviadas en inglés. Valcarcel solicita su traduccidn, como se observa en una de
ellas, donde dice en manuscrito “traducirlo para el 8”. En: Steward, J. “Carta de Julian H. Steward a Luis
E. Valcércel” 27 de octubre de 1945. Correspondencia Recibida, ALEV.C.S.311

12 Valcarcel, L. “Carta de Luis E. Valcarcel a hijas e hijo” 20 de enero de 1941. Correspondencia Familiar,
ALEV.CFE.LEV.067. En una carta, durante su estancia en Paris en 1937, identificaba esta situacion y con-
minaba a su hijo a estudiar aquel idioma: “El inglés supongo que estara bastante avanzado. Es un idioma
utilisimo en todas partes, aqui mismo. Si lo llegas a aprender bien podrias viajar con gran facilidad”. Valcar-
cel, L. “Carta de Luis E. Valcarcel a hijas, hijo y esposa” 25 de mayo de 1937. Correspondencia Familiar,
ALEV.CF.LEV.033.

13 Para ejemplificarlo en un caso, revisar Saldivar, V. “Carta de Victor Saldivar a Luis E. Valcarcel” 3 de
agosto de 1946. Correspondencia Recibida, ALEV.C.S.041. En esta, se halla una anotaciéon manuscrita:
“Contestarle que volvera a hablarle al Pdte.”. Pero no todas las anotaciones son de esta indole, existe un
caso anecdoético en un problema matematico que Valcarcel escribe a sus hijas e hijo y, cuando la reciben,
resuelven el ejercicio en la misma carta que recibieron. Valcarcel, L. “Carta de Luis E. Valcarcel a hijas e
hijo” 12 de julio de 1936. Correspondencia Familiar, ALEV.CF.LEV.027
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L

Carta de Emilio Champion remitida a Luis E. Valcarcel. Lima,
25 de marzo de 1946. En el reverso se encuentra dibujado un
esquema titulado “Arquitectura en el Pert”, sin fecha. Centro
& Archivo Luis E. Valcarcel.

una vez que estos papeles sirvieron para armar esquemas de periodizacion y propuestas
académicas que luego fueron desarrollados por el amauta.

Una propuesta de periodizacion de la correspondencia

La revision de la correspondencia nos permite comprender la dimension de las activi-
dades que Valcarcel desarrolld a lo largo de su vida. A pesar de que no se resguarda la
totalidad de las cartas que recibio, desde su aparicion dentro de la escena cultural cus-
quefia en la década de 1910, el nimero de misivas que se conserva es suficiente para
hacernos una idea clara de su trayectoria intelectual y politica, asi como de su signifi-
cativa influencia en la profesionalizacién de las Ciencias Sociales peruanas. Ademas,
las cartas nos presentan un panorama general del proceso que significo la construccion
de las politicas culturales a lo largo del siglo XX y las complejas relaciones que las
instituciones académicas nacionales fueron estableciendo con museos, universidades,
fundaciones, editoriales e investigadores extranjeros.
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La correspondencia del amauta abarca un marco temporal amplio. La carta mas tem-
prana esta fechada en diciembre de 1901 y la mas tardia en setiembre de 1987.'* A partir
del largo periodo de comunicacién epistolar que se reconoce en esta coleccion, hemos
establecido una periodizacion de la vida publica de Valcarcel en cuatro etapas. La prime-
ra, nombrada Etapa de actividad cusqueria (1901-1930), esta caracterizada por el poco
numero de misivas que se conserva y que dan cuenta de su temprana presencia dentro
de los circulos letrados cusquefios, asi como los vinculos que empezd a construir con
miembros de la escena intelectual limefia.

La segunda, denominada Etapa de construccion del gestor cultural nacional (1930-
1945), esta marcada por su labor como director del Museo Nacional, su activa partici-
pacion en el desarrollo de la investigacion arqueologica y su interés en la divulgacion
de sus hallazgos cientificos a través de la prensa nacional y extranjera. En este segundo
momento, se aprecia un aumento significativo del volumen de las cartas relacionadas al
periodo anterior, con ligeros picos en los afios 1937-1938 y 1941, hecho que se vincula a
las comisiones oficiales que Valcarcel realiz6 en Francia y los Estados Unidos.

El tercer periodo, llamado Etapa de consolidacion del intelectual organico (1945-
1964), se inicia con su nombramiento como ministro de Educacion Publica (1945-1947),
durante el régimen de Luis Bustamante y Rivero y va hasta su cese de funciones como di-
rector del Museo Nacional de la Cultura Peruana. Es durante sus afios como ministro que
se conserva el mayor nimero de cartas recibidas y se evidencian las diversas acciones
que, gracias al alto cargo, pudo llevar a cabo con relacion a la gestion de los museos y la
constitucion de institutos dedicados a la investigacion etnografica andina. En este tercer
periodo, se fortalece la imagen institucional de Valcarcel y se cimienta su legado en la
profesionalizacion de las Ciencias Sociales en nuestro pais, siendo reconocido como el
mentor de una generacion de jovenes académicos que luego fueron referentes fundamen-
tales en la historia intelectual del Peru de la segunda mitad del siglo XX.

14 En diciembre de 1901, Domingo Valcarcel, padre de Luis Eduardo, le escribi¢ a su familia una emotiva
carta con un mensaje dedicado a cada uno de sus miembros —a su esposa Leticia y a sus dos hijos, Luis y
Leticia—. En el parrafo que le dedica a Luis, escribe: “Luis, querido y extrafiado hijito: /Grande ha sido mi
gusto al recibir telegrama de tu mamacita en que me dice habias llegado sin novedad. Tu me engafiaste con
tu promesa, pues no he recibido mas telegrama tuyo que de Sicuani [...] //Recibe mil besos de tu papito que
mucho te extrafia y quiere”. De otro lado, la ultima carta recibida por Valcarcel fue remitida por el historia-
dor Miguel Maticorena el 24 de setiembre de 1987. El archivo incluye algunas cartas que corresponden a la
década de 1990, posterior al deceso del amauta, que poco tienen que ver con su obra y legado.
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La cuarta y Gltima, Etapa del retiro, vigencia y legado (1965-1987), transcurre desde su ju-
bilacion hasta su fallecimiento. Ya liberado de la funcion publica, en este periodo se evidencia
un mayor numero de cartas de caracter personal con saludos, agradecimientos y solicitudes,
propios del inmenso prestigio que el amauta llegd a alcanzar dentro del mundo académico
indigenista latinoamericano. Ademas, aqui se encuentra la correspondencia alusiva a los di-
versos homenajes que se le hicieron en reconocimiento a su destacada trayectoria.

Etapa de actividad cusqueria (1901-1930)

Corresponde al periodo mas temprano de la correspondencia, que incluye cartas fecha-
das entre 1901 y 1929. Esta etapa cuenta con un bajo nimero de misivas en compara-
cion a las posteriores, si bien se anota un incremento de estas a partir de 1927, cuando
se publica Tempestad en los Andes (1927), obra que rapidamente desperto el interés del
publico peruano y extranjero. Culmina en 1930, afio de la caida del gobierno de Augusto
B. Leguia —de quien Valcarcel fue un duro critico, hecho que le llegé a significar su de-
tencion en Arequipa—, la instauracion de la Junta de Gobierno con el cusquefio Samanez
Ocampo a la cabeza y el traslado de Valcarcel a la capital para instalarse como director
del Museo Bolivariano.

Llama la atencion la escasa correspondencia conservada de este periodo. Desde los he-
chos ocurridos en la Universidad de San Antonio Abad del Cusco, cuando los estudiantes
protestaron por la mejora de la calidad educativa (la denominada reforma universitaria de
1909), Valcarcel gano protagonismo dentro de la esfera publica cusquefia, fortalecio sus
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vinculos con los intelectuales regionales y, durante su estancia en Lima en 1912, entablo
relaciones con importantes figuras publicas como Abraham Valdelomar, con quien compar-
t16 el entusiasmo por la campaiia presidencial de Guillermo Billinghurst (Valcarcel, 1981).

En este primer viaje a Lima, recibi6 el apoyo de José de la Riva Agiiero, con quien
congenid durante la estancia del historiador limefio en el Cusco. La amistad con Riva
Agiiero se mantuvo por un largo periodo, a pesar de sus tempranas diferencias ideologi-
cas (Valcarcel, 1966, p. 29). Aun asi, esta intensa relacion no se ve correspondida con el
numero de misivas que se resguardan en el legado de Valcarcel. Solo se ubican dos cartas
fechadas en 1937."5 Una situacion que contrasta con el volumen de cartas y telegramas
remitidos por Valcarcel que se conservan en el archivo del Instituto Riva Agiiero.'

La escasa correspondencia conservada por Valcarcel referida a sus intercambios con
Riva Agiiero se repite con otros intelectuales, como es el caso de Victor Ratl Haya de
la Torre, con quien el amauta se cruz6 tempranamente en las aulas de la Universidad del
Cusco y entablo6 una relacion que se mantuvo con los afios. Asi lo manifiesta una tardia
carta del fundador del Partido Aprista Peruano:

Recuerdo con viva simpatia el inicio de nuestra amistad en 1917 cuando yo era
alumno de la Universidad del Cuzco y Vd. ya joven y brillante maestro. desde
lejos, pero atento siempre a la lectura de sus libros he seguido su obra que es

honra de nuestra cultura.!’

De larelacion con Haya de la Torre solo se conservan dos misivas, ambas tardias. Una
de 1961 y la segunda de 1971.'"® Paralelamente, desde su estancia en el Cusco, Valcarcel
empezo a crear redes con académicos extranjeros, siendo uno de estos el antropdlogo

15 De las dos cartas que se resguardan, la primera, fechada el 17 de mayo de 1937 (ALEV.C.R.069), Riva
Agiiero agradece el envio de la obra Mirador Indio y, la segunda, fechada el 20 de mayo de 1937 (ALE-
V.C.R.070), trata con preocupacion la amenaza de destruccion de la iglesia de Desamparados en Lima.
Correspondencia, LEV.

16 En el Archivo del Instituto Riva Agiiero (PUCP) se conservan 20 cartas y 23 telegramas enviados por Luis
E. Valcarcel a José de la Riva Agiiero entre los afios 1909 y 1941.

17 Haya de la Torre, V. “Carta de V. R. Haya de la Torre a L. E. Valcarcel”, 8 de febrero de 1971. Correspon-
dencia, ALEV.C.H.138. Esta carta corresponde al saludo por el octogésimo cumpleafios de amauta y el
lenguaje expresa cordialidad y admiracion por su labor intelectual.

18 En la carta escrita por Haya de la Torre en 1961 (ALEV.C.H.047) comunica su agradecimiento por una nota
escrita en el diario La Tribuna por su treinta aniversario.

~ 199 ~



El legado del amauta. Luis E Valcarcel, la gestion del patrimonio y las politicas culturales en el Peru (1913-1964)

Robert Lehmann-Nitsche.!” Aunque la relacion epistolar comienza a inicios de la década
de 1920, solo una carta, datada en 1933, se conserva en su correspondencia. En esta,
Lehmann acepta colaborar con la revista del Museo Nacional, ademés de comunicar el
honor que seria para él recibir la Orden del Sol que se le ha ofrecido.?® El legado de Leh-
mann-Nitsche, en resguardo en el Instituto Ibero-Americano de Berlin, nos descubre una
comunicacion mayor entre el cusquefio y el aleman.?!

A partir de estos casos surge la pregunta: ;establecid Valcarcel algln tipo de seleccion
de su correspondencia durante su estancia en el Cusco? A la luz de la evidencia, no se pue-
de afirmar con certeza cuales fueron las acciones que definieron la “supervivencia” de al-
gunas cartas frente a otras. Es probable que gran parte de esta correspondencia se perdiera
luego del traslado permanente del amauta a Lima en 1930. Si bien dejo sus pertenencias al
cuidado de Luis A. Pardo,” uno de sus discipulos cusquefios, y entre 1933 y 1935 realizo
reiteradas y prolongadas estancias en la Ciudad Imperial, muchos de sus libros, documen-
tos y manuscritos debieron quedarse en el Cusco, donde se perdieron con el tiempo.?

De otro lado, se puede observar un &nimo de cuidado con cierto grupo de cartas de este
periodo. Es el caso de la correspondencia vinculada a la gira de la Compania de Arte Inkai-
co a Bolivia, Argentina y Uruguay, entre 1923 y 1924. Esta fue una exitosa iniciativa cul-
tural cusqueiia dirigida por Valcarcel que, ademas de exhibir ante el publico sudamericano
una propuesta artistica romantica y estilizada de la sociedad incaica, permitio la exposicion
de la figura del amauta en los principales circulos intelectuales y periodisticos de la region.

19 Antropologo aleman que residi6 entre 1897 y 1930 en Argentina. Estuvo dedicado al estudio etnografico y
arqueologico de las comunidades andinas en el norte del pais (Salto, 2017).

20 Lehmann-Nitsche, R. “Carta de R. Lehmann-Nitsche a L.E. Valcarcel”, 15 de mayo de 1933. Correspon-
dencia, ALEV.C.L.139.

21 De las cerca de 5500 cartas que se conservan en el legado Lemann-Nitsche en el Instituto Ibero-Americano
de Berlin, cinco fueron enviadas por Valcarcel entre los afios 1920 y 1921. En la comunicacién, se encuen-
tra la tentativa de Valcarcel de dictar un curso en la Universidad de Buenos Aires, proyecto que luego se
descarta ante la imposibilidad de conseguir los fondos para pagar sus honorarios (Salto, 2017).

22 Discipulo del amauta, formado en las aulas de la Universidad del Cusco y de quien se conserva el mayor nume-
ro de misivas dentro del archivo (suma un total de 54 cartas). En la comunicacion se hacen referencias a diversas
actividades arqueologicas, comentarios sobre publicaciones, tareas institucionales y expresiones de amistad.

23 En una misiva dirigida a Luis Lambarry, en junio de 1979, con motivo de la muerte de Luis A. Pardo, Val-
carcel comenta acerca de sus archivos y documentos personales que habian quedado en el Cusco: “Acabo
de enterarme de la muerte de mi antiguo discipulo el Dr. Luis A. Pardo, quien conservaba en su poder,
libros y documentos, inclusive cartas de importantes amigos (escritores e historiadores) y otros objetos
de mi propiedad, pues era él mi apoderado en esa ciudad, todo lo cual no me fue devuelto, a pesar de mis
reiterados pedidos”. Valcarcel, L. E. “Carta de L.E. Valcarcel a Luis Lambarry”, 6 de junio de 1979 (ALEV.
CR.L.003). Correspondencia remitida, ALEV.
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En las cartas, se exponen diversos pormenores de la organizacion de la compaiiia, cuestio-
nes presupuestarias, felicitaciones y reconocimientos, hasta peticiones de algunos peruanos
residentes en el Rio de la Plata para integrarse al conjunto.?* Informacion limitada pero que,
para nuestro caso, evidencia cierto &nimo de conservacion por parte de Valcarcel.

Es a partir de 1927, cuando se empieza a conservar un mayor nimero de misivas, un
aumento relacionado con la publicacion y temprano éxito que alcanz6 Tempestad en los
Andes. Como se observo en la Figura 3, la curva de numero de cartas inicia su ascenso
entre 1927 y 1928, cuando Valcarcel recibe una numerosa correspondencia en la que lo
felicitan y comentan el contenido del libro.*

De igual modo, considerando la importancia que tuvo la publicacion de Tempestad en los
Andes para el reconocimiento publico de Valcarcel, se extrafia el escaso numero de cartas
remitidas por José Carlos Maridtegui. Solo se conservan dos epistolas firmadas por el intelec-
tual marxista. En una de ellas, justamente, se hace referencia a la resefia del libro publicada en
el New York Herald Tribune, ademds de una informacion sobre el envio del libro al New York
Times.*® Al igual que en los casos anteriormente sefialados, la relacion epistolar entre los dos
intelectuales aparece mucho mas nutrida en el Archivo José Carlos Mariategui.”’

La interaccion epistolar entre Valcarcel y Mariategui nos arroja informacion signifi-
cativa sobre las inquietudes intelectuales del cusquefio. En setiembre de 1925, le comu-
nicaba a Mariategui: “Tengo otro volumen pequefio: ‘Tempestad en los andes’ en que
agito el llamado problema indigena. No sé¢ si las restricciones actuales a la libertad de

24 Ver, por ejemplo: Silva, F. “Carta de Francisco Silva a L.E.V., 8 de agosto de 1923” (ALEV.C.S.201);
André, J. “Carta de José André a Luis E. Valcarcel”, 13 de noviembre de 1923 (ALEV.C.A.132); Solis R.,
A. “Carta de felicitacion de Felicitacion a la Compaiiia por su presentacion en La Paz”, 18 de octubre de
1923 (ALEV.C.S.249); Pitto, L. “Carta de Luis Pitto a Luis E. Valcarcel”, 6 de noviembre de 1923 (ALE-
V.C.P.222). Correspondencia. ALEV.

25 Entre ellos, se encuentran Donato Gonzales (La Paz, 26 de febrero de 1928), César Alfredo Mird Quesa-
da (Buenos Aires, 31 de marzo de 1928), Ernesto Quezada (Suiza, 07 de marzo de 1928), Ricardo Rojas
(Rector de la Universidad de Buenos Aires, 18 de marzo de 1928), Rafael Valle Heliodoro (México D.F., 28
de marzo de 1928). Incluso, se halla una misiva remitida por Sachen of Tellico —quien se reconoce como
principe Ekuskina, pueblo originario de los Estados Unidos de Norteamérica—, quien saluda a Valcarcel
por su importante publicacion.

26 Mariategui, J. C. “Carta de Jos¢ Carlos Mariategui a Luis E. Valcarcel”, 21 de enero de 1929. Correspondencia, LEV.

27 El Archivo José Carlos Mariategui conserva 504 cartas personales del director de la revista Amauta. De
estas, doce fueron escritas por Luis E. Valcarcel entre los afios 1925 y 1929. Véase el enlace del repositorio
virtual: https://www.mariategui.org/
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prensa impidan publicarlo”.?® A pesar de eso, Mariategui consiguié persuadirlo para la
publicacion del libro, tras lo cual acepta la invitacion a prologarlo.?’ En el intercambio
de mensajes no solo se destacan las cuestiones relativas a esta publicacion, sino también
se develan las lecturas que despiertan el interés de Valcarcel:

Preparo para el correo siguiente unas notas sobre Ortega y Gasset y los estu-
dios de nuestra cultura andina. // Le suplico el envio por Minerva del Diario
de un Filosofo de Keyserling. ;Podria usted conseguirme en castellano buenas
ediciones de Marx y Sorel? Los he leido en ediciones populares incompletas

y anhelo completar mi conocimiento.*

La comparacion de diferentes fondos, como en este caso, permite rescatar aspectos
relevantes en la formacion intelectual de Valcarcel que no se ha conservado en su propia
correspondencia. Es probable que, al decidirse su traslado a Lima en 1930, se priorizara
la conservacion de cierta documentacion. Y, al igual que en el caso de las cartas referidas
a la Compainia de Arte Incaico, el aumento de la correspondencia entre 1927-1928, pro-
ducto del éxito de la publicacion de Tempestad en los Andes, exprese también el interés
del amauta por su conservacion.

Otro indicio que parece expresar el &nimo por seleccionar la correspondencia para su
resguardo tiene que ver con las referencias a su actividad politica. Sus acciones durante la
reforma universitaria de 1909, le permitieron destacarse como uno de los miembros mas
representativos de la Generacion La Sierra y promover una plataforma regionalista que
permitid la “Reconquista de la posicion orientadora del Cusco en el panorama nacional”
(Valcarcel 1966, p. 10). En 1912, participo en la campaia que llevo al sillon presidencial a
Guillermo Billinghurst y, en 1919, obtuvo una curul en la cdmara de diputados con el Par-
tido Liberal, puesto que no llegd a ejercer a consecuencia del golpe de Estado de Augusto

28 Valcarcel, L. E. “Carta de Luis E. Valcarcel a J. C. Mariategui”, 21 de setiembre de 1925. Archivo José Car-
los Mariategui. La preocupacion se debia a la persecucion de la que eran objeto los intelectuales socialistas
y regionalistas durante el gobierno de Augusto B. Leguia.

29 “Entrego la obra completamente a su habilidad exegética. Usted, mi buen camarada, se encargara de ex-
plicar en el prologo de la tesis (o trastienda) de esta pelicula serrana que ofrezco en cuadros conexos”. En:
Valcarcel, L. E. “Carta de Luis E. Valcarcel a J. C. Mariategui”, 7 de julio de 1926. Archivo José Carlos
Mariategui. En otra de las cartas se hace referencia a la portada que deberia tener el libro: “No cree usted
que seria efecto una ilustracion alusiva? Quizas Vallejo, o Sabogal, podrian crearnos el simbolo andino para
la primera pagina del libro, o de la falsa caratula”. En: Valcarcel, L.E. “Carta de Luis E. Valcarcel a J. C.
Mariategui”, 11 de julio de 1926. Archivo José Carlos Mariategui.

30 Valcarcel, L. E. “Carta de Luis E. Valcarcel a J. C. Mariategui”, 9 de octubre de 1928.
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Carta de José Carlos Mariategui a Luis E. Valcarcel.
Lima, 21 de enero de 1929. Centro & Archivo Luis E.
Valcarcel.

B. Leguia en dicho afio. A partir de ese momento, radicaliz6 su pensamiento y, a través de
la ensayistica, propugn6 un regionalismo y un indigenismo mas confrontacional frente a lo
que, para los jovenes intelectuales surandinos, representaba el centralismo y la modernidad
proyectada desde Lima. Sin embargo, son casi nulas las referencias a este activismo politi-
co. Solo se custodian ciertas cartas que refieren al momento en que Valcarcel fue detenido
luego de una conferencia que ofrecid en la ciudad de Arequipa. Al respecto, su amigo, el
hacendado y politico Rafael Larco Hoyle, le escribid a su esposa, Martha de Valcarcel:

Mientras dure esa situacion irregular, considerandome entre los sinceros ami-
gos de su Sr. Esposo, a quien aprecio por sus excepcionales condiciones de
caballerosidad, inteligencia y cultura, le ruego impartirme sus 6rdenes con

entera confianza, seguro que haré cuanto esté a mi alcance para servirla.’!

31 Larco Hoyle, R. “Carta de Rafael Larco a Martha de Valcarcel, 5 de abril de 1927. Correspondencia, ALEV.
Entre las cartas enviadas a José Carlos Mariategui, se halla el borrador de las que escribié Martha de Valcar-
cel solicitando apoyo para la liberacion de su esposo, dicta: “Conocedora de la amistad i de los vinculos que
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En 1929, fue nombrado juez suplente de primera instancia en lo criminal (Carta
de Eulogio Ugarte a Luis E. Valcarcel, 14 de enero de 1929), ademas de ser elegido
director de conferencias del Colegio de Abogados del Cusco (Carta de Emilio Ferrero
a Luis E. Valcarcel, 17 de enero de 1929). Dentro del dambito académico, se hallan
las invitaciones para dar ponencias, intercambios de bibliografia, peticiones para la
colaboracion en publicaciones, etc.’? Entre la correspondencia de este periodo tene-
mos seis cartas de Rafael Larco Hoyle®® en las que se expone un intercambio continuo
sobre temas incaicos y el interés por la fotografia del Cusco monumental; una carta
de Atilio Sivirichi en la que este le expresa a Valcarcel su entusiasmo por recibir
los comentarios de su obra Prehistoria peruana (Carta de Antonio Sivirichi a L. E.
Valcarcel, 2 de setiembre de 1929); las cartas de Leo Staton Rowe presentandole al
“Sr. Dungan” del Instituto de Educacion Internacional de Nueva York (15 de mayo
de 1929), asi como tres cartas de Rafael Heliodoro Valle, referidas al intercambio de
publicaciones académicas.

Asimismo, en los primeros meses de 1930 recibi6 una carta de G. H. Neuendorft,
editor aleman asentado en Dresden, muy interesado en la literatura latinoamericana.
Neuendorff le expresa su intencion de adquirir los derechos de Tempestad en los Andes
para una publicacion traducida en lengua germanica.**

estrechan a U. con mi marido, Luis E. Valcarcel, tanto intelectuales como personales; me dirijo a U. para que
se moleste tomar interés con sus amigos a fin de que se le conceda la libertad, pues ha sido apresado el dia 22
i mafiana sera remitido a esa, habiendo investigado por telegramas la causa de su detencion, nos dicen que es
por la conferencia sustentada en Arequipa”, 24 de marzo de 1927. También en una de las cartas hace referencia
a la ilustracion del libro: “No cree usted que seria efecto una ilustracion alusiva? Quizas Vallejo, o Sabogal,
podrian crearnos el simbolo andino para la primera pagina del libro, o de la falsa caratula”. En: Valcarcel, L.
E. “Carta de Luis E. Valcarcel a José Carlos Mariategui”, 11 de julio de 1926. Archivo José Carlos Mariategui.

32 Para mayor informacion revisar: Laranta, B. “Carta de B. Laranta a Luis E. Valcarcel, 6 de febrero de
1930”. Correspondencia Recibida, ALEV.C.L.042; Tello, J. “Carta de Julio C. Tello a Luis E. Valcarcel”,
29 de marzo de 1930. Correspondencia Recibida, ALEV.C.T.071 (en esta, agradece los comentarios a su ar-
ticulo “Antiguo Per1” y expresa sus intenciones de elaborar una enciclopedia peruana); Escalante, J. “Carta
de J. A. Escalante a L. E. Valcarcel”, 8 de mayo de 1930, donde solicita comentarios para el reglamento de
la Ley 6634 “Patronato Nacional”. Correspondencia Recibida, ALEV.C.B.067.

33 Larelacion con Rafael Larco Hoyle no solo se reduce al periodo cusquefio del amauta. Del hacendado y en-
tusiasta de la arqueologia se conservan 30 misivas, en donde los temas tratados rondan las inquietudes por la
arqueologia, asi como las publicaciones en las que colabor6 el amauta. También se encuentran intercambios
de un tono mas personal, como la solicitud de algin favor o condolencias por el fallecimiento de un familiar.

34 Neuendorff, G. H. “Carta de G. H. Neuendorff a Luis E. Valcarcel, 28 de marzo de 1930” Correspondencia,
ALEV.C.N.023. La tltima carta que se conserva de Valcarcel antes de su traslado definitivo a Lima es de
0. A. Fernandez, en la que se comenta la caida de Leguia y la necesidad de formar un partido regional. Ver
Fernandez, O. A. “Carta de O. A. Fernandez”, 30 de agosto de 1930 Correspondencia, ALEV.C.F.088.
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En esta primera etapa, a pesar del reducido nimero de cartas que se conservan, €s posi-
ble hacernos una idea de las tempranas acciones de Valcéarcel como gestor cultural. La gira
con la Compaiiia de Arte Incaico por Bolivia, Uruguay y Argentina muestra las redes ame-
ricanistas que empieza a forjar, asimismo, al cruzar la informacion de su correspondencia
con otras colecciones, como la de Lehmann en el Instituto Ibero-Americano de Berlin, se
evidencia que existio un mayor niimero de cartas de las que hoy existen en su legado.

Etapa de construccion del gestor cultural nacional (1930-1945)

Tras la caida del régimen de Augusto B. Leguia, en 1930, un frente regionalista integrado
por intelectuales y propietarios cusqueiios pudo acceder al poder, favorecido por la lle-
gada de David Samanez Ocampo a la presidencia de la Junta de Gobierno (1930-1931).%
Valcarcel fue una de las figuras que participaron de este proceso, formando parte de la
comision encargada de la elaboracion de la nueva Ley Electoral (Valcarcel 1966, p. 23)
y, desde 1930, asumiendo la direccion del Museo Bolivariano y Museo de Antropologia
y Arqueologia que, al afio siguiente, se integraron al Museo de Historia Nacional y dieron
forma al renovado Museo Nacional (Tantalean, 2019; La Serna, 2022).

Su instalacion en la capital del pais significo un gran cambio en su vida personal y,
por ende, en la produccion de la correspondencia. Hemos denominado a este periodo
como la “Construccion del gestor cultural nacional”, por el amplio espectro de rela-
ciones académicas, tanto en el pais como en el extranjero, que le significo el puesto de
director del Museo Nacional. Durante este periodo, que va de 1930 a 1945, Valcarcel se
convierte en el actor clave del proceso de especializacion e institucionalizacion de los
museos nacionales, asi como en la investigacion arqueoldgica, mostrando un notable
interés por los alcances de los grandes museos y centros de académicos internaciona-
les, especialmente norteamericanos.

35 Apesar de la amistad y compadrazgo que unia al amauta Valcarcel con David Samanez Ocampo, solo una carta
incompleta se conserva del hacendado y politico cusqueiio. En esta, se comenta la renuncia del gabinete entero
de la Junta de Gobierno presidida por Luis Sanchez Cerro, en noviembre de 1930, la fundacion de un partido en
el Cusco y los vejamenes sufridos durante el gobierno de Augusto B. Leguia. Ver Samanez Ocampo, D. “Carta
de D. Samanez Ocampo a L. E. Valcarcel”, 24 de noviembre de 1939. Correspondencia, ALEV.C.S.059.

36 Entre la correspondencia es posible hallar cartas que hacen alusion a su interés por entender las formas en
que se gestiona la cultura en otras partes del mundo. Como ejemplo se halla el oficio que remite la legacion
peruana en Italia donde comunica los percances que hay para la adquisicion de reglamentos y documentos
museisticos de ese pais. Oficio de J. M. Manzanilla a Luis E. Valcarcel, 20 de agosto de 1937, Correspon-
dencia, LEV.
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Este periodo se inicia con la instalacion de Valcarcel en el puesto de director de mu-
seo y las iniciativas que desde este cargo impulso, especialmente en la ejecucion de los
trabajos arqueologicos en la ciudad del Cusco y sus alrededores, que el propio Valcarcel
habria de posicionar en la prensa nacional y extranjera como el “Redescubrimiento de
Sacsayhuaman™ (La Serna, 2022). Unos afios mds tarde, participd de importantes co-
misiones como la organizacion del pabellon peruano en la Exposicion Internacional de
Paris, en 1937 y, en 1941, recibi6 la invitacion de la Secretaria de Estado del gobierno
norteamericano para visitar, por espacio de tres meses, diferentes instituciones ligadas a
la etnologia y los museos en ese pais, experiencia que le permitio ampliar su conocimien-
to sobre la gestion cultural y acrecentar sus redes académicas y personales.?’

La correspondencia nos permite conocer sus primeras acciones en la direccion del Mu-
seo de Antropologia y Arqueologia, como se anota en un memorandum dirigido al ministro
de Educacion Publica, en el que se da cuenta del estado de la edificacion, la situacion de las
colecciones de objetos arqueologicos, la propuesta de constituir el “Instituto de Investiga-
ciones Antropologicas” y la tensa relacion que mantuvo con el arquedlogo Julio C. Tello, a
quien Valcarcel reemplazaria en la direccion del museo.*® Aun con las diferencias persona-
les y politicas que marcaron la relacion entre ambos, las cartas evidencian el trato cordial y
el respeto que ambos mostraron por el trabajo académico del otro.* Los reconocimientos y
saludos no faltan, entre estos, se anota la misiva de José Antonio Encinas, quien no repara
en darle su opinidn sobre las acusaciones que recaian sobre el arquedlogo Tello:

Los diarios de Lima me informan que ha sido usted designado director del
instituto de arqueologia en reemplazo de nuestro amigo el doctor Tello —
mis felicitaciones por tan sefalada y justisima distincion—. No obstante,

esta complacencia, lamento lo ocurrido con Tello, a quien considero muy

37 Acerca de esto, José Luis Rénique menciona: “En sus visitas de 1937 y 1941 a los Estados Unidos, Valcar-
cel descubri6 la etnologia y con ello el concepto de cultura que reemplazaria al de raza en la reformulacion
de su ideario indigenista en Ruta Cultural del Peru (1945)” (Rénique, 1991, 132).

38 “Insinudse también al sefior Ministro la conveniencia de que esos estudios no quedaran detenidos o frus-
trados por el cambio operado en el personal de esta direccion, pudiéndose utilizar los servicios en el orden
exclusivamente cientifico del Dr. Tello”. En: Valcarcel, Luis E. “Memordndum para el sefior Ministro de
Instruccion”, 12 de enero de 1931. Correspondencia, LEV.

39 En el parrafo inicial de una carta, Tello expresa su agradecimiento por la valoracion positiva de su trabajo
reciente: “Ante todo quiero agradecerle muy sinceramente por la forma delicada y carifiosa como usted me
trata al comentar mi folleto ‘Antiguo Peri’. Mucho me agrada que sus opiniones coincidan con las mias”.
Tello, J. “Carta de Julio C. Tello a Luis E. Valcarcel”, 29 marzo de 1930. Correspondencia, ALEV.C.T.071.
Este animo cordial se mantiene en las otras 10 cartas que se conservan en el archivo.
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inteligente y leal camarada [...]. Nunca he podido comprender el alcance de

las acusaciones que sobre ¢l recaen desde 1918.4°

Por otro lado, continua la intensa comunicacion intelectual producto del interés genera-
do por la publicacion de Tempestad en los Andes y como consecuencia del nuevo puesto
que asume en el museo. En este sentido, es notoria la relevancia politica y social que Val-
carcel adquiere desde el puesto de director y sus fuertes vinculos con miembros del gobier-
no, lo que provoca un aumento de misivas de particulares que solicitan su recomendacion
o auxilio. Se encuentran peticiones como las de Luis Ochoa, quien le solicita que interceda
con “su valiosa influencia y prestigio” en la Junta de Gobierno para su nombramiento como
juez de primera instancia en Canchis,* o la de presos politicos como Luis E. Denegri, quien
le explica la tragedia que le significa haber sido cercano al circulo de Leguia.*

En estos tumultuosos afios de crisis politica nacional, su cercania al gobierno sanchezce-
rrista le costo a Valcarcel ciertas acusaciones, como la de participar en la vigilancia a perso-
nalidades criticas al nuevo régimen. El cusquefio Victor J. Guevara, viejo conocido desde
su etapa universitaria en el Cusco, hace referencia a estas imputaciones en una misiva:

. me encuentro asistido en mi casa por la policia preventiva, acusado de
conspirar para la dictadura del Comandante Jiménez; no puedo comprender,
como pudiera ser compatible este hecho con el rumor que atribuye a Ud., ser

uno de los informadores de la policia que se observa en el Cuzco.*

40 Encinas, J. A. “Carta de José A. Encinas a Luis E. Valcarcel”, 30 de noviembre de 1930. Corresponden-
cia, LEV. Ademas de esta, se encuentra el saludo de Paul Rivet (1 de marzo de 1931) y la felicitacion de
Eduardo G. Lara, quien también brinda comentarios sobre Julio C. Tello: “... he dejado constancia de la
satisfaccion que ha producido su nombramiento como Director de nuestro Museo Arqueologico, entidad
que desgraciadamente ha estado dirigido [sic] por un funcionario del cual se ha dicho mucho; y, mas que
dicho, conozco mucho acerca de su actuacion como ex Representante por su provincia”. En: Lara, E. G
“Carta de E.G. Lara a Luis E. Valcarcel”, 4 de marzo de 1931. Correspondencia, LEV.

41 Ochoa, L. “Carta de Luis Ochoa a Luis E. Valcarcel”, 22 de octubre de 1930. Correspondencia, ALEV.

42 “Hace seis meses [llevo] preso en esta isla [El Fronton] purgando sin duda el enorme delito de mi lealtad
al hombre que me sacd de la nada y me hizo todo. Soy de los leguiistas el menos culpable, porque jamas
tuve contratos, concesiones, monopolios, privilegios. El inico bien que poseo es mi casa adquirida en £
7.000 y que se reconoce dos hipotecas que suman £ 5.000 [lo que] no puede constituir un enriquecimiento
ilicito e indebido”. En: Denegri, Luis E. “Carta de L. E. Denegri a Luis E. Valcarcel”, 21 de marzo de 1931.
Correspondencia, ALEV. En los archivos del Museo Nacional de Antropologia, Arqueologia e Historia del
Pera (MNAAHP) se acopian documentos de estos mismos afios referidos a la intervencion de Valcarcel en
favor de empleados del Museo Nacional acusados de subversion o simpatias con el aprismo.

43 Guevara, Victor J. “Carta de V.J. Guevara a Luis E. Valcarcel”, 31 de mayo de 1931. Correspondencia,
LEV. Esta misiva fue respondida por Valcarcel unas semanas después, evidenciando su incomodidad ante
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Esta acusacion, unica dentro de la correspondencia, no deja de ser un valioso testi-
monio de este intrincado periodo de nuestra historia nacional. Sin embargo, mas alla de
la tensa situacion politica del pais, Valcarcel pudo embarcarse en el desarrollo de algu-
nos de los proyectos que, desde su etapa cusquefia, se habia propuesto para posicionar
el estudio de la cultura andina y el discurso incanista dentro de una renovada narrativa
nacionalista. Por ejemplo, el reconocimiento que habia alcanzado la Compaiiia de Arte
Inkaico durante su gira sudamericana entre 1923 y 1924, llevaron a que se propusiera
su participacion en la Exposicion Universal de Chicago de 1933.* Sin embargo, la po-
sibilidad de alcanzar una verdadera exposicion del Cusco monumental y el pasado in-
caico se alcanzd con la divulgacion de los hallazgos referidos al Redescubrimiento de
Sacsayhuaman, iniciativa de investigacion arqueoldgica llevada a cabo por el Museo
Nacional y dirigida directamente por Valcarcel entre 1933 y 1935, con motivo de las
celebraciones por el cuarto centenario de la fundacion espafiola de la ciudad del Cusco
(La Serna, 2022). Recordemos que, durante el XXV Congreso de Americanistas cele-
brado en la ciudad de La Plata, en 1932, el arquitecto Héctor Greslebin, quien ejercia el
cargo de representante del Museo Nacional en dicho evento, expuso una mocion para
que se nombrara al Cuzco como capital arqueologica de América del Sur, solicitud que
finalmente fue aceptada por los académicos americanistas alli reunidos.*

Diversas misivas estan referidas a las acciones ejecutadas por Valcarcel a fin de lle-
var a buen puerto el proyecto de investigacion arqueologica en Sacsayhuaman. Desde

tal acusacion: “Quien como yo ha sido siempre un amigo leal no merece el reproche que contiene su citada.
Siempre crei encontrar en Ud. un camarada comprensivo que por lo menos en nuestras cordiales relaciones
pusiera de lado toda suspicacia. No alcanzo, pues, a explicarme como acoge Ud. el “rumor” que me atribu-
ye actitudes tan refiidas con mi modo de ser. No ahora ni antes he informado ni aconsejado nada. A Ud. le
consta mi repugnancia por ese género de intervenciones”. En Valcarcel, L. E. “Carta a V. J. Guevara”, § de
junio de 1931, Correspondencia Remitida, ALEV.

44 Esta invitacion llego por parte de Jorge M. Chavarri, consul en la ciudad de Chicago, quien escribio: “...
me dirijo a Ud. con el objeto de poner ante vuestra consideracion el proyecto de hacer venir a la mision
de arte peruano que organizara Ud. para aquella inolvidable [g]ira por las republicas del sur, [...] hay que
lograr de esta oportunidad para hacer conocer nuestro grado de cultura y la gran importancia historica del
Pert” Chavarri, J. M. “Carta de J. M. Chavarri a L. E. Valcarcel”, 28 de enero de 1932. Correspondencia,
LEV. En una misiva posterior, comentaba Chavarri a Valcarcel sobre la situacion presupuestaria y la inten-
cioén de mover piezas arqueologicas en conjunto para la exposicion, recomendando su intercesion ante el
gobierno: “pero no seria de mas si Ud., mediante a las influencias politicas y sociales que goza en la capital,
gestionaria Ud. con el Gobierno a fin de que tales pasajes sean otorgados”. Chavarri, J. M. “Carta de J. M.
Chavarri a L. E. Valcarcel, 5 de mayo de 1932, Correspondencia, LEV.

45 Ante la imposibilidad de Valcarcel de viajar a participar en el evento, Héctor Greslebin se propuso como
representante del Museo Nacional. En una misiva posterior, este le informaba sobre sus acciones en el
congreso. Ver: Greslebin, H. “Carta de H. Greslebin a L. E. Valcarcel”, 22 de diciembre de 1932, Corres-
pondencia, LEV.
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/ Nota de saludo de Max Uhle a Luis E. Valcarcel.

shetsd Reverso de una tarjeta postal ilustrada. Berlin, 9 de
A febrero de 1938. Centro & Archivo Luis E. Valcarcel.

la negativa de las instituciones académicas norteamericanas de ofrecer recursos a esta
empresa —como se lo comunica el presidente de la Unién Panamericana, Leo Staton
Rowe, en dos cartas—, los tempranos informes realizados por José M. Franco Inojosa y
la difusion que se hace de los trabajos arqueoldgicos a través de la prensa ilustrada inter-
nacional.*® Ademas, se hallan otros documentos relacionados a la situacion del centro

46 Leo Staton Rowe fue presidente de la Union Panamericana entre 1920 y 1946. Hasta su fallecimiento, fue
un importante promotor de la cooperacion intelectual en el marco de la politica norteamericana del Buen
Vecino. Entre las 15 cartas que se conservan de la relacion epistolar, en dos (febrero y marzo de 1934) se co-
munica que los museos norteamericanos no contaban con presupuesto para apoyar el proyecto arqueologico
en Sacsayhuaman. Por su parte, José M. Franco Inojosa, desde el Instituto Arqueologico del Cusco, envia
informes sobre los trabajos de excavacion, ademds de las necesidades que este tipo de actividad atafien.
Para exponer los nuevos “descubrimientos”, Valcarcel envia fotografias y un texto que fueron publicados
en diversos numeros de la revista inglesa The lllustrated London News, ademas de otros que fueron publi-
cados en la prensa nacional y en la revista del Museo Nacional (La Serna, 2022). En el Centro & Archivo Luis
E. Valcarcel se conservan 27 cartas que abarcan un periodo de 28 afos, entre 1929 y 1957.
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monumental de Machupicchu y las quejas por los lentos avances en las actividades pro-
gramadas para las celebraciones por el cuarto centenario del Cusco.

Desde su juventud en la Ciudad Imperial, donde llegd a ocupar el cargo de director del
diario EI Comercio, Valcarcel reconoci6 la importancia de la prensa para la divulgacion
de los hallazgos cientificos y para posicionar su figura académica dentro de la esfera
publica. Una vez que asumio la direccion del Museo Nacional, impulso la publicacion
de la Revista del Museo Nacional, cuyo primer nimero veria la luz en 1932. Ademas de
permitir la exposicion de los hallazgos cientificos vinculados con los estudios arqueolo-
gicos promovidos por los especialistas del museo, la revista debia favorecer la busqueda
de financiamiento para la ejecucion de nuevas investigaciones en el pais:

Necesitamos internacionalizar los trabajos arqueoldgicos en el Pera. Como lo
esta haciendo México. Como ocurre en Centro América. Porque solo con el
poderoso auxilio econdmico de altas entidades cientificas y fundaciones como
la Rockefeller y la Carnegie alcanzaremos el desarrollo de un programa de ex-

ploracion, estudio y restauraciones de nuestros monumentos precolombinos.*’

Como bien se anota en esta cita, Valcarcel era consciente de la importancia del
financiamiento externo para el avance de los estudios arqueoldgicos en el Pert. Tal
como venia ocurriendo en el caso mesoamericano, era fundamental buscar el acerca-
miento a fundaciones, museos y universidades norteamericanas. Las tempranas rela-
ciones que forjo Valcarcel con el mundo académico estadounidense provenian de su
cercania a Alberto Giesecke y su participacion en importantes iniciativas culturales
de corte incanista como la fundacion del Instituto Historico del Cusco, el Museo Ar-
queoldgico de la Universidad y la Compania de Arte Incaico.*® Desde las aulas uni-
versitarias, Giesecke habia contribuido a la formacion cientifica y al acercamiento de
Valcércel a la academia norteamericana, cercania intelectual que se mantuvo una vez
que Giesecke se trasladd a Lima donde desempefid funciones como agregado civil en
su embajada. En 1933, Giesecke colaboré con el amauta gestionando la adquisicion de

47 Valcarcel, L., “Presentacion”. Revista del Museo Nacional, tomo 1, 1932, p. 4.

48 A. Giesecke lleg6 a Pert como parte de una mision educativa norteamericana y fue invitado por el presi-
dente A. B. Leguia para asumir el cargo de rector en la Universidad San Antonio Abad del Cusco, luego de
la huelga universitaria de 1909. Promovi6 el pragmatismo en aquella generacion de jovenes, entre los que
se encontraba Luis E. Valcarcel, cansada de la educacion tradicional que se impartia en sus claustros (Cox,
2020; Giesecke, 2016; Rénique, 1991). En el Archivo Valcarcel, se conservan ocho cartas de Giesecke,
remitidas entre 1936y 1971.
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los equipos fotograficos para el registro visual del Museo Nacional (Cox, 2020) y, en
1936, realizo los contactos necesarios para favorecer la visita de Valcércel a diversos
centros académicos en los Estados Unidos.*

Otro destacado andinista norteamericano con quien Valcarcel establecid una cercana
relacion fue Philip Ainsworth Means.* La correspondencia con Means es una de las mas
cuantiosas que se conservan en la coleccion, con 35 misivas entre los afios 1932 y 1944.
En estas, se evidencia el interés por divulgar los hallazgos arqueolédgicos al ptblico an-
gloparlante, se comentan nuevas técnicas para el registro monumental y arqueolédgico, y
se presenta a nuevos investigadores que arriban al Pert para iniciar sus estudios.’! Sobre
el viaje que el amauta realiz6 a los Estados Unidos en 1941, Means le escribe:

Espero que su reciente viaje por este pais le ha dado una favorable impresion
de nosotros los Americanos del Norte. Es cierto, desde luego, que Ud. ha
dado una favorable impresion a nuestros colegas aqui. Es bien natural, pues

Ud. es un gran cientifico y un hombre muy simpatico e inteligente.*

A partir de su gira por Norteamérica, se hacen mas intensas las comunicaciones
con académicos de este pais. En la correspondencia aparecen las remisiones de Wendell

49 En 1937, Valcarcel viajo a los Estados Unidos por motivos de Salud. Fue operado en Minnesota y, luego de
su recuperacion entre julio y agosto de este afio, realizo varias visitas informales a académicos e institucio-
nes en Nueva York. Giesecke comunico a varios académicos estadounidenses sobre el viaje que Valcarcel
realizaria a ese pais a fin de hacer mas provechosa su gira: “[El] Dr. Rowe tendra muchisimo gusto en verlo
en Washington D. C. Preséntele la adjunta tarjetita cuando Ud. lo busca. Philip Ainsworth Means sabe ya
que Ud. viene [...]. Debe Ud. visitar también Columbia University (Profesor Frank Jannenbaum le hara
paseo y conviene conversar con €l)”. Ver: Giesecke, A. “Carta de A. Giesecke a Luis E. Valcarcel”, 24 de
junio de 1937. Correspondencia, LEV.

50 Means llegd por primera vez al Pert en 1914, junto a la expedicion de Yale dirigida por Hiram Bingham.
En su segunda estancia en el pais, entre 1917-1921, fue nombrado director del Museo Nacional de Antro-
pologia y Arqueologia (1920), pero al poco tiempo renuncia al cargo y retorna a su pais. Llega por tercera
vez al Pert en 1933, cuando Valcarcel ha asumido el cargo de director del Museo Nacional. A instancias del
cusquefio, en 1934 fue condecorado con la Orden del Sol del Pert, por el gobierno de Oscar R. Benavides.
Ver: Means, Philip Ainsworth. “Carta de P.A. Means a Luis E. Valcarcel”, 17 de agosto de 1940. Corres-
pondencia, ALEV.

51 Asi, por ejemplo, Means presenta a John Rowe, quien llegaba a Lima hacia 1939: “Voy a dar otra carta de
presentacion a Ud. a mi joven amigo, John Howland Rowe, que va al Pert por primera vez muy pronto. Es
muy inteligente y trabajador, y quiere dedicar su vida al estudio del Pera antiguo y colonial”. Means, P.A.
“Carta de P.A. Means a L.E. Valcarcel”, 1 de junio de 1939. Correspondencia, LEV.

52 Means, P.A. “Carta de P.A. Means a L.E. Valcarcel”, 18 de abril de 1941. Correspondencia, LEV.
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C. Bennett, Alfred Kidder Il y Harry Tschopik,*® quienes con los afios seran reconocidos como
destacadas figuras en el ambito de los estudios sobre las sociedades andinas y amazoénicas.**

Nosotros en este museo le quedamos muy agradecidos para su cooperacion en el
proyecto del Sr. Tchopick. Ya ha salido el [sic], via New Orleans, y debe llegar
en Lima en los primeros dias de febrero. Le he dado varias cartas, y he escrito a
Franco. No sé¢ si ¢l pueda encontrar a Tschopick en Puno, y si esto no es posible
me parece que Tschopick debe de notificar a Franco de su presencia en el Peru y

quizé Franco pudiera recomendarle por correo a varias personas en esa region.>

Sobre el viaje a Paris de 1937, se hallan oficios donde se integra la resolucion suprema
que establece los montos a gastar para el traslado de piezas y estadia del personal, asi como
algunas formalidades como la licencia para ausentarse de las aulas universitarias durante
el tiempo del viaje.”” De igual forma, se hallan las misivas enviadas por el mismo comité
organizador del evento, como de diferentes congresos relacionados a este certamen. En
esta ocasion, Valcércel logrd una notable participacion al ser invitado como jurado de dos
eventos de la exposicion y ser llamado a participar en el Congres des Nations Améicaines a
Paris, organizado por la Universidad de Paris y el Comité Franco-Americano del Instituto
de Estudios Americanos.”® A esta Gltima, respondié rapidamente entendiendo la importan-
cia de exponer al publico europeo los descubrimientos en Sacsayhuaman:

53 En el Archivo Luis E. Valcarcel se conservan 23 misivas con el arquedlogo Wendell C. Bennett (1937 y
1953), 14 misivas con el arquedlogo Alfred Kidder (1938 y 1941) y once misivas entre los afios con el
etnografo Harry Tschopik (1940-1955).

54 Ademas de los mencionados, se conserva correspondencia de menor numero en este periodo con: Alfred
L. Kroeber, cinco cartas entre 1941-1942; Lila M. O’Neal, dos cartas entre 1934-1935; William Duncan
Strong, seis cartas entre 1940-1962; D. Collier, una carta en 1944; John Rowe, tres cartas entre 1941-1960;
John Gillin, ocho cartas entre 1944-1951; y Theodore Mc Cown, dos cartas en 1941.

55 Carta de Alfred Kidder II a Luis E. Valcarcel, 8 de enero de 1940. Correspondencia Recibida, ALEV.
La persona a quien se hace mencion en el escrito fue Jos¢é Maria Franco Inojosa, quien fuera director del
Instituto arqueoldgico del Cusco. Entre varias de las cartas que remite Franco Inojosa hace mencién a la
inspeccion que realiza a las actividades de Tchopick en Chucuito.

56 Valcarcel llegé a Paris en mayo de 1937. Ademas de participar en los eventos oficiales de la exposicion,
recorri6 Italia, Alemania y Checoslovaquia.

57 Diaz, L. F. “Oficio enviado por Luis F. Diaz a L. E. Valcarcel”, 20 de marzo de 1937; Urteaga, H. “Oficio
enviado por Horacio Urteaga a L. E. Valcarcel”, 16 de abril de 1937. Correspondencia, ALEV.

58 En una carta del 23 de setiembre de 1937, Manuel B. Llosa comunicé a Valcarcel que se postulé como
jurado para dos eventos en la Exposicion Internacional y que, ante la ausencia del artista Reynaldo Luza, se
lo nombr¢ jurado de la clase N.° 11. La carta de invitacion al Congrés des Nations Améicaines a Paris fue
enviada por Gabriel Hanotaux, presidente del Comité Organizador, el 5 de junio de 1937.
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Me siento muy honrado por la deferencia de que se me hace objeto al desig-
narme invitado especial al Congreso y quiero corresponder tal honor esfor-
zandome por presentar ante ¢l una comunicacion de interés cientifico sobre

los ultimos descubrimientos arqueoldgicos realizados en el Peru.”

La participacion en la Exposicion Internacional de Paris le permitié ampliar su pre-
sencia entre los circulos académicos europeos y mostrar los avances en las investigacio-
nes arqueoldgicas en el Perd. Empero, fue su gira a los Estados Unidos, en 1941, el hecho
que termin6 de posicionar su imagen como académico a escala internacional, al tiempo
que le significaron importantes alianzas que ligarian el estudio de la etnologia peruana a
la academia estadounidense.

A fines del ano 1940, Valcarcel recibe una comunicacion que le indicaba que habia sido in-
vitado a visitar algunas universidades y centros culturales en los Estados Unidos en los meses
de enero a marzo de 1941.%° Charles A. Thompson, de la Division Principal de Relaciones Cul-
turales, envio nueve cartas a diferentes representantes de instituciones para que reciban a Val-
carcel, conminandoles a considerar una disertacion del intelectual peruano en sus recintos:®!

Should you find it desirable, Dr. Valcarcel is prepared to deliver one or more
lectures in Spanish. You may find it helpful to know is working out any

arrangements for his visit that his English is not fluent.®?

59 Valcarcel, L. E. “Carta de L. E. Valcarcel al presidente del comité ejecutivo del Congreso Internacional de
las Naciones Americanas”, 8 de junio de 1937. Correspondencia Remitida, ALEV.

60 McGurk, J. F. “Carta de McGurfJ. F. a L. E. Valcarcel”, 23 de diciembre de 1940. Correspondencia, ALEV.
El itinerario del viaje incluy¢ las ciudades de Washington, New Haven, Boston, Chicago, San Francisco,
Los Angeles, Albuquerque, Tucson, New Orleans y New York. Ver: Breckinridge Long, Samuel M. “Carta
de S. M. Breckinridge Long a Luis E. Valcarcel”, 4 de febrero de 1941. Correspondencia, ALEV.

61 Las nueve cartas que se conservan estan dirigidas a Alfred Kidder II, del Peabody Museum de la Uni-
versidad de Harvard; Fay-Cooper Cole, director del Departamento de Antropologia de la Universidad de
Chicago; Frederick Webb Hodge, director del Southwest Museum; Alfred L. Kroeber, profesor de antro-
pologia de la Universidad de California; Philip Ainsworth Means; Franz Blom, director del Instituto Cen-
troamericano de la Universidad Tulane en Louisiana; Donald Brand, del Departamento de Antropologia de
la Universidad de Nuevo México; Amil W. Haury, director del Museo Estatal de Arizona; y Maurice Ries,
director del Instituto de Investigacion Centroamericana de la Universidad Tulane de Louisiana.

62 Carta de Charles A. Thompson a Fay-Cooper Cole, 10 de febrero de 1941. Archivo Luis E. Valcarcel
- Correspondencia de Terceros. Es interesante que, a pesar de haber sido un promotor de la cultura esta-
dounidense a través del Instituto Cultural Peruano Norteamericano, del cual seria fundador, fue necesario
comunicar que las disertaciones deberian de ser en espafiol porque el inglés que manejaba no era fluido. Es
posible que Valcarcel se pudiera hacer entender en inglés, pero no hablarlo de forma continua en algun tipo
de exposicion. Al momento de su viaje, Valcarcel habia cumplido 50 afios de edad.
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Desde entonces, Valcarcel se convirtidé en un importante nexo para la instalacion de los
investigadores que llegaban al pais con el fin de iniciar estudios vinculados a la arqueolo-
gia y la etnologia andina, al tiempo que intermediaba entre estos y su circulo cercano de
estudiosos nacionales —Jorge C. Muelle y José¢ M. Franco Inojosa— o técnicos del museo
como el fotografo Abraham Guillén y los artistas José Sabogal y Alejandro Gonzalez.%

Este segundo periodo ve consolidar la figura de Valcarcel como académico y gestor cul-
tural de alcance nacional. La ejecucion del proyecto de “Redescubrimiento de Sacsayhua-
man”, la constitucion del Departamento de Antropologia y Arqueologia dentro del Museo
Nacional, la publicacion de la Revista del Museo Nacional y su consolidacion como uno
de los impresos mas prestigiosos para la divulgacion de la produccion académica del pais,
asi como su presencia en eventos internacionales, le permitieron construir un conjunto de
redes y proyectos de colaboracion con importantes instituciones norteamericanas, como
el Andean Research y la Viking Found, en la primera mitad de la década de 1940.% Todos
estos aprendizajes lo prepararon para el puesto de poder que llegd a ocupar unos afios des-
pués, cuando fue nombrado ministro de Estado en la cartera de Educacién Publica.

Etapa de consolidacion del intelectual orgdnico

Las elecciones presidenciales de 1945 dieron el triunfo al abogado arequipefio José Luis
Bustamante y Rivero, quien fue discipulo de Valcércel cuando este ejercid la docencia de
jurisprudencia en la Universidad de San Antonio Abad del Cusco.% Esta vieja relacion
de confianza explica el importante cargo que Bustamante le confirié a Valcarcel al poco

63 En el Centro & Archivo Luis E. Valcarcel, se conservan 17 cartas del arquedlogo Jorge C. Muelle, entre los
afios 1934y 1973; 27 cartas de José M. Franco Inojosa (1929-1957); 26 cartas de Luis Alberto Sdnchez; cuatro
cartas de José Sabogal (1945-1958), y once cartas de Alejandro Gonzales “Apu-Rimak” (1928-1941).

64 Entre las figuras mas resaltantes en este periodo de la correspondencia del amauta, se encuentra César Vallejo.
Centro & Archivo Luis E. Valcarcel se hallan tres cartas del prestigioso poeta y en ellas halaga las labores que
el maestro indigenista viene realizando en la direccion del Museo Nacional. Ademas, comparte su entusiasmo
por dar a conocer la historia incaica en el extranjero. Para el logro de este propodsito, Vallejo solicitd a Valcarcel
el envio de fotografias para ilustrar sus publicaciones. Vallejo, C. “Carta de C. Vallejo a Luis E. Valcarcel”,
15 de marzo de 1936. Correspondencia, ALEV.C.V.068. Otro personaje que resaltar es Luis Alberto Sanchez,
destacado intelectual y politico peruano, de quien se conservan 26 cartas, que van desde 1930 a 1985. De esta
comunicacion se desprenden pormenores de la vida en el exilio y las actividades institucionales en los afios en
que Sanchez ocup6 el cargo de decano de la Facultad de Letras de la Universidad de San Marcos.

65 Con Luis Bustamante y Rivero se conserva poca correspondencia. Solo se encuentran seis cartas en el
periodo que va de 1943 a 1964. De esta comunicacion se puede intuir cierta cercania y constante didlogo
académico entre ambas personalidades.
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.

Sefior Dootor Iuls H. Valeodresl

Fnrs onmbisr ldean sobre la orpapnicsa-
oldn cooperative de los eatudics srguacldgi-
cos del Femi,; tengo el agrado de invitarle
8 1n reuniln qus oon sate objeto tepdrd lu-
EST maland Jusves 21, & las 9 p.m, de un
grupo de persconas interesades on estos satu-
dlion.

Bl Iugar de la reunidn es: Inks Wasi,
Maleadn de 1ls Reserva, iireflores, domloilo
dal susorito. .

Mirafloras, 20 de setlembre de 1059

i e 1

‘Lf; T aitanlon: sl paTLLE, 20 de setiembre de 1939. Centro & Archivo Luis
E. Valcarcel.

Carta de Julio C. Tello a Luis E. Valcarcel. Lima,

tiempo de asumir el gobierno. En octubre de 1945, juramentd como ministro de Educa-
cion Publica —reemplazando al historiador Jorge Basadre— aun cuando, como deja ver
en alguna de sus memorias, este no habria sido su deseo (Valcarcel 1966, pp. 24-25). A
partir de entonces y hasta su reemplazo en enero de 1947, se incrementa el volumen de
la correspondencia, consecuencia logica del mayor poder y visibilizacién que el amauta
habia alcanzado dentro del aparato del Estado.

A la par de la vasta correspondencia de indole académica que prosigue como en el pe-
riodo anterior, el inicio de sus funciones como ministro significa un aumento de misivas de
caracter personal en las que, ademas de las felicitaciones y reconocimientos, se aprecian las
solicitudes de favores y recomendaciones para alcanzar algin nombramiento o un puesto
en la administracion del Estado. Son documentos que permiten reconocer la manera en que
se gjercia la funcion publica, donde persisten practicas patrimoniales y lealtades basadas en
amistades, compadrazgos y paisanaje. Sistema clientelista tradicional al cual Valcarcel no
era ajeno. Y, si bien las cartas con solicitudes de este tipo estan presentes en los diferentes
periodos de su trayectoria como sujeto publico, es significativo el incremento en sus afios
como ministro. Por ejemplo, una carta dirigida por Maria A. de Alvarez es ilustrativa de esta
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situacion. El texto comienza con los consabidos saludos y la felicitacion por el nuevo cargo:

Grato me es el saludarle afectuosamente deseandole salud y todo bienestar,
felicitandole muy sincera y efusivamente por su brillante actuacion en el Mi-
nisterio que tan acertadamente le ha designado mi ilustre compadre el Dr. Bus-

tamante y Rivero que, felizmente, hoy dirige los destinos de nuestra Patria.%

La utilizacion del compadrazgo refuerza la idea de una sociedad de favores, una situa-
cion muy propia de la sociedad peruana, que marcéd también las practicas que definieron
el ejercicio de la funcion ptiblica en el siglo XX (Burga & Flores Galindo, 1981).57 Luego
de la felicitacion, Maria de Alvarez pasa a hacer su requerimiento:

Me permito distraer su atencion con esta carta doctor, ante la dificultad de verlo
en el Ministerio a donde he ido varias veces y hoy me valgo de la Sra. Martha
para que tenga la gentileza de entregarle en mano propia. Se trata de solicitarle
un pequefio trabajo para Ramiro, a fin de que se ayude en sus estudios, sin pre-

tensiones de sueldo, lo que Ud. buenamente pueda facilitarle, doctor.®®

La correspondencia recibida durante su labor ministerial evidencia también los pedi-
dos en que se le solicita su intervencion para acelerar procesos administrativos o viabi-
lizar iniciativas académicas. Entre estas, se ubican las cartas de Maxime Kuczynski en
las cuales se plantea la creacion de instituciones cientificas y publicaciones de indole
social y sanitario.”” Jorge Basadre también solicit6 su apoyo para presentar propuestas en
el Consejo de Ministros en favor de la Biblioteca Nacional, que entonces se encontraba

66 De Alvarez, Maria A. “Carta de M.A. de Alvarez a L.E. Valcércel”, 23 de octubre de 1945. Corresponden-
cia Recibida, A.109, ALEV.

67 En este sentido, un caso anecdotico ocurre luego de la jubilacién de Fortunato Herrera. Al hacerse publica
esta situacion, Julio Corazao (carta del 16 de febrero de 1941, ALEV.C.C.319) y Francisco Mostajo (misiva
del 12 de julio de 1941, ALEV.C.M.493), mostraron su interés por tomar la direccion del Museo Bolivaria-
no, cargo que hasta entonces habia ejercido Herrera.

68 En la misma linea, un caso mas anecddtico fue la solicitud de Francisco Gonzéalez Gamarra para que la
Orquesta Sinfonica Nacional interpretase la obra de su autoria titulada Suite Cusqueiia. Gonzalez, F. “Carta
de F. Gonzalez a Luis E. Valcarcel”, 16 de agosto de 1946. Correspondencia, ALEV.C.G.206.

69 La correspondencia con Kucyznski en estos afios grafica el inicio de una relacion epistolar con personajes
que en otro momento no habian aparecido dentro de la coleccion. A pesar de que en la carta el remitente
evidencia una relacion cercana y de amistad con el amauta. Entre las propuestas del médico polaco esta
la publicacién de una revista académica y el anteproyecto para la creacion de un instituto sociosanitario
Gestalt. De esta comunicacion se conservan seis cartas entre 1945 y 1946.
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recibiendo donaciones de libros y construyendo el nuevo local en la avenida Abancay,
luego del incendio de 1943.7

Su paso por el ministerio, de otro lado, le permiti6 fortalecer las relaciones con institucio-
nes académicas de prestigio internacional, como el Smithsonian Institution. Una comunica-
cion del antropologo Julian H. Steward, donde se reproduce su intercambio con Paul Fejos,
representante de la Viking Fund, expone las perspectivas halagadoras que significo para los
académicos norteamericanos su eleccion en el cargo de ministro. Asi, entendian que era po-
sible acelerar el inicio de las investigaciones en el Valle de Virt, en la costa norte peruana:

Al principio, nuestra cooperacion fue con el Museo Nacional, bajo la di-
reccion del Dr. Valcarcel. Posteriormente, el Dr. Valcarcel se ha convertido
en ministro de Educacién y me informan que esta planificando la creacion
de un Museo de Etnologia, que dara los auspicios ideales para este tipo de

trabajos [traduccion libre]. ”!

En este periodo se evidencia un giro en los intereses académicos de Valcarcel que va
de la arqueologia a la etnologia. Desde inicios de la década de 1940 contemplaba, ade-
mas de las alianzas con instituciones extranjeras, la creacion de centros de investigacion
etnolodgico en el pais. Justamente, fue durante su gestion como ministro que se crean el
Instituto de Arqueologia y Etnologia de la Universidad de San Marcos (1946), el Insti-
tuto de Estudios Etnologicos (1945) y el Museo Nacional de la Cultura Peruana (1946).
El éxito de estas iniciativas expresa la capacidad de Valcarcel para disponer de recursos
y voluntades en favor del desarrollo de los estudios antropologicos, especialmente en el
area andina. En estos afios, inicia también su correspondencia con William C. Townsend,
director del Instituto Lingiiistico de Verano (Summer Institute of Linguistics, SIL), ins-
titucidén que habia firmado un acuerdo de cooperacion con el Estado peruano con el fin

70 Luego del incendio de la Biblioteca Nacional en el afio 1943, Jorge Basadre realizé una cruzada para ali-
mentar los voliimenes de la coleccion y edificar una nueva estructura. En su carta a Valcarcel, el historiador
trata sobre los fondos necesarios para el transporte de libros donados por la Republica de la Argentina,
ademas del presupuesto necesario para la construccion del nuevo edificio. Basadre, J. “Carta a L. E. Valcar-
cel”, 12 de noviembre de 1945. Correspondencia, ALEV.C.B.083. El Centro & Archivo Luis E. Valcarcel
resguarda quince cartas de Jorge Basadre al amauta Valcarcel entre los afios 1928-1958.

71 Steward, J. “Carta de Julian H. Steward a Paul Fejos (en copia a Luis E. Valcarcel)”, 4 de diciembre de
1945. Correspondencia, ALEV.C.. El Proyecto Vira (Viru Valley Program) fue una iniciativa académica
organizada por el Institute of Andean Research. Tuvo por objeto desarrollar un programa de estudios ar-
queolodgicos en la costa libertefia. Inicid sus actividades a mediados de 1946 y realizo diversos trabajos que
se proyectaron desde el periodo prehispanico hasta el escenario contemporaneo.
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de iniciar una campaiia de alfabetizacion y estudio de las lenguas indigenas en el pais,
especialmente en la region amazoénica. El acuerdo se firm6 durante el gobierno anterior,
pero inicid sus operaciones durante la gestion ministerial de Valcarcel.”

En enero de 1947, Valcarcel dejo el cargo de ministro a consecuencia de una reestruc-
turacion del gabinete de Bustamante.” Tras su salida del cargo, dos cartas remitidas por
Jorge Basadre y Francisco Mostajo de Miranda dan muestra del reconocimiento expre-
sado por sus labores emprendidas.” Sobre su retorno a la actividad académica, Mostajo
le ofrece una sentida reflexion:

I le escribo para felicitarlo porque vuelve U. al rincon amado, a sus libros, a
sus labores de alta i pura intelectualidad. Que intimamente fruicionante es esto,

porque el hombre institucional —yo en la corte— es personalidad mutilada.

I vuelve U. con la conciencia de haber cumplido su deber de funcionario, al
servicio de la nacionalidad en uno de sus mas altos sitiales. Ha hecho U. amplia

labor de cultura. Que importa fecundas directivas. Sus frutos, en lo porvenir.”

Aunque la correspondencia de estos afios esta marcada por sus labores ministeriales,
no todas las cartas se relacionan a esta funcion. En 1945, publico su libro Ruta cultural
del Peru y numerosas de las misivas que recibe son comentarios al libro. Entre estas,
se halla un interesante didlogo con el director del Fondo de Cultura Econémica, Daniel
Cosio Villegas, referido a la eleccion del nombre para el libro. En la comunicacion del
3 de marzo de 1945, se encuentra un comentario mecanografiado por Cosio: “creo ha-
ber convenido con usted en que le dariamos como titulo al libro “Caminos Culturales

72 Larelacion con Townsend se prolongara a lo largo de su vida y trasciende el aspecto formal e institucional
hacia un ambito mas personal y afectivo. Se conservan 21 cartas enviadas por Townsend a Valcarcel, entre
los afios 1946 y 1981, afio de su fallecimiento.

73 Tras el homicidio del empresario Francisco Grafia Garland, atentado cometido por una cédula extremista
del partido aprista, se gener6 una fuerte desestabilizacion del gobierno, lo que obligé al presidente Busta-
mante a llamar a un nimero mayor de militares a integrar el gabinete (Contreras & Cueto, 2013).

74 Basadre le escribe las siguientes lineas: “Al finalizar este importante periodo en el que ha ocupado Ud. el
Portafolio de Educacion, quiero expresarle [...] para que haya constancia permanente, los sentimientos de
gratitud de Biblioteca Nacional y mios, por las constantes pruebas dadas por Ud. de deferencia y cortesia
para con esta institucion, durante el tiempo de su gestion en ese Ministerio”. Basadre, J. “Carta de J. Basa-
dre a L. E. Valcarcel”, 16 de enero de 1947, Correspondencia, ALEV.C.B.086.

75 Mostajo, F. “Carta de F. Mostajo de Miranda a L. E. Valcarcel”, 12 de enero de 1947. Correspondencia, ALE-
V.C.M.497.
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del Peru”. Mas adelante en el mismo documento, luego de la firma, se halla texto ma-
nuscrito, probablemente de Valcarcel, que sefiala: “o0 mejor, quizas, La Ruta Cultural
del Per”.’

Ya retirado del cargo ministerial, Valcarcel volco sus esfuerzos a fortalecer la investigacion
etnografica a partir de las nuevas instituciones que habia creado durante su gestion, al tiempo
que reafirmaba sus vinculos con sus pares académicos norteamericanos. Durante este periodo,
se desarrollaron los proyectos de Vira (Viru Valley Program) y Vicos (Peru-Cornell), este lti-
mo significo el inicio de la antropologia aplicada en el pais, integrando en el equipo técnico a
investigadores peruanos y académicos vinculados a la Universidad de Cornell y la Universidad
de San Marcos (Greaves, Bolton & Zapata, 2011). Nombrado en 1946 como director del Museo
de la Cultura Peruana, Valcarcel jugaria también un rol fundamental en las iniciativas de recons-
truccion arquitectonica de la ciudad del Cusco luego del terremoto de mayo de 1950.7

En su larga trayectoria, primero como docente en la Universidad de San Antonio Abad
del Cusco y, mas adelante, en la Universidad Nacional Mayor de San Marcos, Valcarcel
se rodeo de estudiantes y discipulos que gozaron de su respaldo académico, afectivo e
institucional.”® Desde la direccion de los museos y el Instituto de Etnologia de la Uni-
versidad de San Marcos, Valcarcel continué con su mision de fortalecer los estudios
etnograficos en el pais, promoviendo el posicionamiento de una generacion de jovenes
investigadores dentro de la academia peruana. Entre la correspondencia de esta época
aparecen nombres como José¢ Matos Mar, Julio Cotler, Jos¢ Maria Arguedas, Carlos Da-
niel Valcéarcel, Rosalia Avalos y Luis Lumbreras quienes, con los afios, se convirtieron
en referentes de las Ciencias Sociales peruanas. En relacion a los estudios etnologicos,
en su correspondencia se destacan los extensos intercambios con José Maria Arguedas y
José Matos Mar.”

76 Cosio, D. “Carta de D. Cosio a L. E. Valcarcel”, 3 de marzo de 1945. Correspondencia, ALEV.C.C.365.

77 En este periodo, Valcércel particip6 de la fundacién y direccion de varias instituciones académicas y cultu-
rales como el Instituto Indigenista Peruano (1946), el Instituto Cultural Peruano-Norteamericano (ICPNA,
1948), el Comité Interamericano de Folklore (1948) o el Instituto de Estudios Peruanos (1964). Ademas, en
1956, fue elegido decano de la Facultad de Letras de la Universidad de San Marcos.

78 Entre sus primeros discipulos se encuentran el historiador cusquefio Luis A. Pardo y el arquedlogo Jorge C. Muelle.
Dentro de la seccion Correspondencia Recibida se ubican 54 cartas de Luis A. Pardo y 17 de Jorge C. Muelle.

79 En la seccion Correspondencia Recibida se conservan 26 cartas de José Maria Arguedas, entre los afios
1954 y 1964, y 29 misivas de José Matos Mar entre los afios 1952 y 1980.
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Carta de José Maria Arguedas a Luis E.
Valcarcel. Apata, 6 de marzo de 1955. Centro
& Archivo Luis E. Valcarcel.

Las cartas de Arguedas dan cuenta de diversos pasajes de su vida, sus intereses acadé-
micos y su cercania afectiva a Valcarcel. También nos dan pistas acerca de las —a veces—
tensas relaciones entre los miembros de los institutos etnoldgicos creados en el museo y la
universidad, asi como las conexiones entre estas dos instituciones. En sus comunicaciones,
Arguedas expresa el gran aprecio hacia su maestro y el agradecimiento por el respaldo que
este le ofrece a sus investigaciones. Desde Paris le escribio diciendo:

Estas lineas apresuradas se las dirijo porque siento que ya hace mucho tiempo
que no le escribo y para reafirmarle mi esperanza de que mi viaje sera util a los
conocimientos y estudios que Ud. con tanto fervor y tenacidad y éxito ha fun-
dado en nuestro pais. Hay que llevarlos adelante y reafirmarlos cada vez mejor,

siguiendo el buen ejemplo suyo, en el que la serenidad y la inteligencia encon-
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traron siempre la formula para ir siempre adelante en medio de tantos peligros

como hay en el Peru para esta clase de ideales y empresas.®

Arguedas comenta a Valcarcel los aprendizajes que va adquiriendo durante su estancia
académica en Francia, resaltando su interés por los nuevos instrumentos técnicos aplicados
al registro folclorico sonoro.®' Entre las cartas, se encuentran también sus opiniones sobre el
desempeiio de los miembros del instituto y algunas ocurrencias sobre el manejo de la univer-
sidad.® La cercania emocional entre Arguedas y Valcarcel se evidencia en las remisiones en
las que el apurimeno describe el estado de depresion que le afecta, su tratamiento médico y la
imposibilidad de avanzar con la tesis de doctorado.®* Desde Chile, le comenta la terapia que
lleva y la imposibilidad de encontrar especialistas que puedan tratarlo en el Per.®

José Matos Mar es uno de los discipulos con los que Valcarcel mantuvo mas estrecha
relacion epistolar, con intercambios que incluyen sus estancias en Paris y Caracas, y que
se mantuvieron hasta los ultimos afios de vida del amauta.®® Las cartas de Matos Mar sue-
len ser extensas narraciones que contienen un largo nimero de detalles e impresiones que
buscan mantener informado a Valcarcel de diversos acontecimientos politicos e institucio-
nales, asi como de aspectos mas personales, desde impresiones sobre sus viajes u opiniones

80 Arguedas, J.M. “Carta de J.M. Arguedas a L.E. Valcarcel”, 19 de junio de 1958. Correspondencia, ALEV.C.A.181.

81 Enla carta del 10 de setiembre de 1958 (ALEV.C.A.182), Arguedas escribe: “Recibi en Paris la Revista del
Museo. Leyéndola me animé a hacerle esta pregunta: ;No es ya tiempo de crear la Catedra de Etnologia del
Pera?”. Mientras que meses antes, en la comunicacion del 10 julio de 1958, comentaba sobre la posibilidad
de adquirir para el Museo de la Cultura Peruana un magnetofono Nagra, una iniciativa que fracasé como lo
comenta en la carta del 17 de setiembre de 1958 (ALEV.C.A.184).

82 En la carta de abril de 1959, Arguedas comenta sobre la situacion del Instituto de Etnologia y Arqueologia
de la universidad, donde ocupa provisionalmente el cargo de director, en reemplazo de José Matos, que se
encontraba de viaje en Caracas. En esta habla de los conflictos entre los miembros del instituto y la resisten-
cia que hubo ante la decision de Valcarcel de encargar el dictado de los cursos a los estudiantes Lumbreras
y Cheng. Con relacion al caracter de José Matos, sefiala: “Creo que sera conveniente hacer cuanto sea po-
sible, como lo ha prometido José, por conseguir el ingreso de [Alberto] Escobar al Instituto. Es necesario
balancear la desbordante energia de Matos con la intervencion de alguien mas reposado, mas estrictamente
universitario. Formarian un equipo de eficacia sin limites”. Arguedas, J. M. “Carta de J. M. Arguedas a L.
E. Valcarcel”, 27 de abril de 1959. Correspondencia, ALEV.C.A.185.

83 Arguedas, J. M. “Carta de J. M. Arguedas a L. E. Valcarcel”, 31 de agosto de 1960. Correspondencia, ALEV.C.A.187.

84 Arguedas, J. M. “Carta de J. M. Arguedas a L.E. Valcarcel”, 6 de marzo de 1962. Correspondencia, ALEV.C.A.188.
Las ultimas cartas conservadas de Arguedas son del tiempo en que ocup6 el cargo de director de la Casa de la Cul-
tura del Perti, en 1964.

85 Matos Mar fue participe del proyecto de edicion de las Memorias de Valcarcel, publicadas por el Instituto
de Estudios Peruanos en 1981. Algunas cartas son firmadas por “José y Rosalia”, como una muestra de
carifio y deferencia de Rosalia Avalos, esposa de Matos Mar y también discipula del amauta.
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sobre el desempefio de sus colegas en la universidad y el museo.*® La primera carta que se
conserva es del 11 de agosto de 1952, cuando el amauta se hallaba ausente de Lima y Matos
le informa sobre los pormenores en el Instituto de Etnologia de San Marcos. Las siguientes
misivas las escribe Matos desde Paris, donde fue a cursar el doctorado. En ellas, cuenta sus
impresiones sobre la realidad multicultural que caracteriza a esta ciudad, comenta sobre la
vida universitaria y detalles de sus dias como estudiante extranjero.®” Estas descripciones
también aparecen en sus cartas remitidas desde Caracas, donde ademas se incluyen re-
flexiones que surgen de su trabajo de investigacion en barrios populares venezolanos.

Un e¢jercicio fructifero se nos presenta al cruzar la informacion que ofrecen las car-
tas sobre un tema especifico. Es el caso de la culminacion de los estudios doctorales
de Julio Cotler en Francia y las opiniones que se vierten acerca de su desempefio y las
posibilidades de integrarlo al Instituto Etnologico de la Universidad de San Marcos. Las
correspondencias de Frangois Bourricaud, José¢ Matos Mar y el propio Julio Cotler diri-
gidas a Valcarcel nos permiten construir una primera reflexion acerca de los avatares que
definieron la temprana profesionalizacion de la academia peruana y la manera en que los
primeros etnografos, formados en el pais y el extranjero, fueron siendo incorporados a la
catedra universitaria y la gestion publica.™

Una vez que Cotler sustentd exitosamente su tesis en Burdeos, se busco ofrecerle un
espacio para su desempeno profesional. Valcércel lo propuso para dirigir el Proyecto Pu-
no-Tambopata, iniciativa gubernamental de desarrollo agricola y colonizacién dirigida en
el Altiplano y la Amazonia del departamento de Puno. Sobre ello, comentaba Matos Mar:

86 “En Lima, desde su partida, fuera de la crisis ministerial nada interesante ha sucedido, ni siquiera chismes”.
En: Matos Mar, J. “Carta de J. Matos Mar a L.E. Valcércel”, 11 de agosto de 1952. Correspondencia, ALEV.

87 Entre sus primeras impresiones, destaca el trato que los parisinos brindan a los turistas y estudiantes alema-
nes: “Hace 10 dias que estamos en esta ciudad y poco a poco nos vamos desenvolviendo con bastante segu-
ridad, no hay duda que Paris es extraordinario, existe un ambiente amplio para todos y para hacer y no hacer;
junto con nosotros han llegado miles de becados de todo el mundo y lo que mas nos llama la atencion es la
cantidad extraordinaria de jovenes y turistas alemanes, con ellos no hay ninguna diferencia, a pesar de estar
tan fresca la guerra, nadie los trata, ni en asomos en forma desairada, qué espiritu tan amplio!”. Matos Mar, J.
“Carta de J. Matos Mar a L. E. Valcarcel”, 13 de octubre de 1953. Correspondencia, ALEV.C.M.165.

88 Entre la correspondencia de Valcarcel se ubican tres cartas de Julio Cotler, dos de ellas referidas a su
estancia en Francia y sus clases con Frangois Bourricaud. También se encuentran cartas de Bourricaud
comentando el desempefio académico de Cotler. En una de ellas se lee: “Me es muy grato comunicarle
que Julio Cotler present6 ayer su tesis sobre ‘Les inmigrants espagnols a Bordeaux’ la cual fue recibida
con la mencion ‘[Tres] honorable’ (sobresaliente). /Hoy se concluye la permanencia entre nosotros de un
estudiante muy distinguido que lleva prestigio a la antigua Universidad de San Marcos. /Nos sera siempre
grato recibir estudiantes de la calidad y de la distincion del sefior Cotler”. Bourricaud, F. “Carta de Frangois
Bourricaud a L.E. Valcarcel”, 14 de enero de 1960. Correspondencia, ALEV.C.B.213.

~222 ~



Angel Francisco Valle Villanueva & Juan Carlos La Serna

Hace dos dias recibi carta de Francois Bourricaud y de Julio Cotler, ambas
llenas de felicidad, avisaban que el grado fue el 13 del presente mes y que
la nota de calificacion fue sobresaliente. [...] Esto nos halaga mucho y creo
que tendremos un excelente etndlogo. Lo que ahora nos hace falta es tratar
de ofrecerle las mejores posibilidades a fin de lograr su mejor contribucién
al desarrollo de las Ciencias Sociales en el Peri. Me parece que la oportu-
nidad que usted me informa, sobre el proyecto Puno-Tambopata, no seria la
mas conveniente para Julio, econdomicamente es la solucion dada la situa-
cion por la que pasamos, pero creo que podria hacerse un esfuerzo y ver si

podria incorporarse a la docencia del instituto.®

Matos Mar busco posicionar en un espacio académico a Cotler. Como se menciona en
la carta, aunque bien retribuido, Matos miraba con desidia las labores burocraticas, en-
tendiendo que esta funcidn significaba sacrificar la investigacion. Finalmente, la decision
de Cotler fue desistir de aquel puesto. En la carta que le envid a Valcarcel coment6 que,
para tomar esta decision, conto6 con la asistencia del propio Bourricaud.”

Las cartas de Arguedas y Matos Mar muestran las vivencias de los primeros profe-
sionales que dieron forma a la disciplina de la antropologia en el pais, la relacion que
establecid Valcarcel con sus discipulos, asi como el cambio generacional expresado en la
toma de posicion de estos jovenes profesionales con relacion a la eleccion entre la vida
académica o la funcion publica. Mientras que Valcarcel terminé representando el modelo
del intelectual organico que, desde la direccion de los museos nacionales y el ministerio,
buscd integrar la academia a la sociedad, los nuevos intelectuales formados en las aulas
universitarias peruanas y extranjeras —con un discurso mas técnico y especializado—
definieron el sendero que habrian de seguir las Ciencias Sociales en la segunda mitad del
siglo XX: un mayor distanciamiento de las instituciones gubernamentales en favor de la

89 La carta contintia sefialando que: “El trabajo en Puno, como le habra contado el mismo Abner [Montalvo
Vidal], es bastante burocratico y eso no es lo mejor para Cotler, pienso que quienes tienen buenas condi-
ciones y potencialidades es mejor que ocupen otro tipo de trabajo que nos beneficiaria o que ayudaria a
fomentar nuestra disciplina” Matos Mar, J. “Carta de J. Matos Mar a L. E. Valcarcel”, 27 de enero de 1960.
Correspondencia, ALEV.C.M.179.

90 “José Matos me ha ensefiado la carta de Abner Montalvo en la que este sugiere que ocupe su puesto en
Puno, hecho que usted también apoya y de lo que espera una contestacion mia. //Por los informes que he
procedido obtener del mismo Montalvo y del sefior Bourricaud he podido darme cuenta que la actividad
que desarrolla el Instituto Indigenista en Puno es exclusivamente burocratica y que la del jefe del proyec-
to no corresponde a mis intereses inmediatos, razones por la que en dichas condiciones no me es posible
aceptar la propuesta que me hace”. Cotler, J. “Carta de Julio Cotler a L. E. Valcarcel”, 7 de febrero de 1960.
Correspondencia, LEV.C.C.183.
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libertad académica y el pensamiento critico. Esta nueva orientacion de la joven intelec-
tualidad peruana significo, con el tiempo, un cuestionamiento a los aportes académicos
de Valcarcel, desde entonces, nos hemos limitado a reconocer el valor de su temprana
produccién ensayistica de cardcter indigenista e incanista, asi como su inmensa labor en
favor de la institucionalizacion y profesionalizacion de las disciplinas de la antropologia
y la etnohistoria peruanas.

Etapa del retiro, vigencia y legado (1965-1987)

La cuarta etapa se inicia con la separacion de Valcarcel de la funcion ptblica, una vez que
alcanza la edad de jubilacion, en 1964. Un aio antes, fue cesado de su puesto como direc-
tor del Museo Nacional de la Cultura Peruana. Este hecho causo revuelo en la comunidad
académica, que vio su cese como una ofensa a su persona y una falta de consideracion a los
afios de servicio dedicados a los museos nacionales. No fueron pocos los que entendieron
este desplazamiento como una represalia a las posiciones indigenistas que tanto ¢l como
el museo representaban (Valcarcel, 1981, p. 414). En este sentido, John Murra le escribi6:

Maifiana nos reuniremos, aqui en Cornell, los peruanos y estudiosos de otras
naciones, para dirigirnos a usted y expresarle nuestra solidaridad de antro-
p6logos y alumnos suyos. Entre tanto quise mandarle esta palabra personal
de aliento. Los que de varios afios hemos estudiado al hombre andino, sabe-
mos lo que debemos a su obra y sus iniciativas. Ningun burdcrata, ni oligar-
ca enemigo de la poblacion verdaderamente americana podré borar [sic] lo

que usted creo, y facilité para que otros puedan crecer.’!

En la correspondencia se acopian varias comunicaciones de personalidades que ex-
presan su malestar por la forma en que habia sido retirado de sus funciones. Ademas,
se anota el altercado que se gener6 al momento de decidirse la transferencia del cargo
a la nueva gestion. En una carta de Pedro Benvenutto, quien habia sido nombrado en
su reemplazo, este le reclama la entrega de las llaves, orden que Valcarcel se niega a
acatar.”” La presion que destacados académicos peruanos y extranjeros expresaron a
través de pronunciamientos que fueron replicados en la prensa escrita oblig6 al minis-

91 Murra, J. V. “Carta de J.V. Murra a L. E. Valcarcel”, 23 de julio de 1963. Correspondencia, ALEV. En el Centro
& Archivo Luis E. Valcarcel se conservan diez cartas con John H. Murra, del periodo que abarca de 1963 a 1982.

92 Benvenutto, P. “Carta de P. Benbenutto a L. E. Valcarcel”, 22 de julio de 1963. Correspondencia, ALEV.
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Luis E. Valcarcel en su oficina. Fotografia
de Baldomero Pestana, ¢.1964. Centro &
Archivo Luis E. Valcarcel.

tro a retractarse y restituir a Valcarcel en el puesto, hecho que fue interpretado por sus
adherentes como un acto de justicia:

El Consejo de Facultad, en sesion ordinaria del dia 24 de los corrientes, tomo
conocimiento de su nota de agradecimiento de fecha 5 de agosto, y acordd
oficiar a Ud. nuevamente expresandole la complacencia de los miembros
de este claustro por haber sido repuesto en el cargo de director del Museo,
con lo que se ha hecho justicia a sus calidades y méritos intelectuales en el

campo de la historia que Ud. ha prestigiado durante tantos afios.”

Finalmente, en 1964 se resuelve la jubilacion de Valcarcel y es oficialmente cesado
de la funcion publica. Ello significd un hecho critico, tanto en su biografia como en
el volumen y contenido de la correspondencia recibida.”* A partir que ese momento se
anota una disminucién en las misivas recibidas y, desde la década de 1970, la mayor
parte de la correspondencia se refiere a invitaciones a eventos y condecoraciones por

93 Arguelles, M. “Carta de M. Arguelles a L. E. Valcarcel”, 26 de agosto de 1963. Correspondencia, ALEV.

94 En 1965, fue nombrado director emérito de los Museos Nacionales por Resolucion Suprema N.° 378. Silva
Santisteban, F. “Oficio enviado por F. Silva Santisteban a L. E. Valcércel”, 6 de marzo de 1965. Correspon-
dencia, ALEV.
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su fructifera y prolongada labor. También destacan las cartas personales, enviadas por
allegados o jovenes académicos que solicitan recomendaciones y asesoria en deter-
minados temas. Por ejemplo, en 1981 Valcarcel cumplié su nonagésimo cumpleafios,
fecha en que se organizaron diversos homenajes. Asimismo, durante el Gobierno Re-
volucionario de las Fuerzas Armadas, los servicios de Valcarcel fueron requeridos en
los actos conmemorativos al sesquicentenario de la Independencia del Pert y otros
eventos culturales organizados por el régimen militar.”

La prolongada vida publica de Valcarcel no solo le permiti6 desarrollar una valiosa
labor en el campo ensayistico, académico y la gestién publica, sino también participar de
una serie de eventos que marcaron la historia del Pert del siglo XX. Con el paso de los
afos, termin6 encarnando la figura arquetipica del intelectual indigenista, convirtiéndose
en un objeto de estudio para nuevos investigadores. Por ejemplo, la correspondencia del
socidlogo azerbaiyano Manuel Sarkisyanz grafica esta situacion. A inicios de la década
de 1980, Sarkisyanz, adscrito a la Universidad de Heidelberg (Alemania Occidental) y
especialista en los procesos de descolonizacién en el Sudeste asiatico, expresaba su inte-
rés por los indigenismos del Perti y Bolivia.”® Ello lo volcaria a un amplio trabajo sobre
las figuras mas destacadas del movimiento a lo largo del siglo XX:

La antologia que estamos tratando de producir en aleman tendra como parte
central y principal una seleccion de los escritos de Usted, teniendo como lema
lo que Usted habia dicho en la “Ruta Cultural del Pert”, en la pagina 18 de la
edicion de 1973.%

95 Un caso anecddtico es la carta que recibe de un joven Alan Garcia Pérez durante su primer mandato como
presidente de la Reptiblica. En esta escribe “He recibido su generosa y espontdnea comunicacion. Por venir
de quien viene constituye un valioso testimonio y un gran apoyo moral. // Con su perspectiva de historiador,
usted entendera muchas cosas mejor que nosotros”. Garcia, A. “Carta de A. Garcia a Luis E. Valcarcel”, 1
de agosto de 1986, Correspondencia, ALEV.C.G.048.

96 “En el contexto de historia comparativa de ideas politicas me he interesado mucho en la historia del pen-
samiento indigenista en Perl (aunque yo habia solamente publicado —en aleman— algo relacionado con
la influencia de la imagen del Pert inkaico sobre el pensamiento utdpico europeo). Por esto ya he venido
dos veces al Pert (y una vez a Puno) a fin de recoger material para una investigacion alemana sobre el
indigenismo peruano, la cual va a aparecer en cooperacion con Ignacio Sotelo, catedratico de sociologia
hispanoamericana en la Universidad de Berlin”. Sarkisyanz, M. “Carta de Manuel Sarkisyanz a J. Durant
Teves”, 24 de abril de 1981. Correspondencia Recibida, ALEV.

97 Sarkisyanz, M. “Carta de M. Sarkisyanz a L. E. Valcarcel”, 23 de abril de 1979. Correspondencia Recibida,
ALEV. Para entonces, ya se habia publicado Memorias de Valcarcel (1981), proyecto de recopilacion de
la historia de vida, recuerdos y vivencias del amauta, dirigido por J. Matos Mar y con J. L. Rénique y J.
Deustua como parte del equipo del Instituto de Estudios Peruanos (Deustua, 2016).
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A lo largo de catorce cartas Sarkisyanz mostrara el interés que tiene por la obra de
Valcarcel, poniéndolo al tanto de los avances de la publicacion en aleman, enviandole
las traducciones para tener la certeza de que estas son fieles a las intenciones que el autor
intentd plasmar en sus escritos.”® Asimismo, reconoce en Valcarcel el nexo necesario
para acercarse a la nueva generacion de indigenistas cusquefios y punefios vinculados a
los claustros universitarios.” De las comunicaciones se desprende también el olvido en
el que ha caido la produccion intelectual de Valcarcel,'™ especialmente en el ambito uni-
versitario, donde las nuevas modas académicas, como el marxismo, el desarrollismo, ¢l
tercermundismo y la llamada “antropologia de urgencia” habian ganado el interés de las
nuevas generaciones, en una época marcada, ademas, por el mayor radicalismo dentro de
las aulas y, desde 1980, por el inicio de la violencia politica que azotaré al pais por dos
décadas. Para Sarkisyanz, ademas, estos jovenes pasan por alto el hecho que Valcarcel ya
habia anticipado en sus tempranos ensayos, especialmente en Tempestad en los Andes, el
“temblor telurico” que iba a anteceder al nacimiento de una nueva sociedad, producto de
la migracion andina, campesina e indigena, a la capital:

Hay que admirar como usted habia sentido en anticipacion que se iba a le-
vantar lo que ahora se llama Tercer Mundo, y que el porvenir iba a traer la
penetracion de los indios a la capital, Ya en 1927 o antes usted habia sentido
[...] en la pasién india un temblor teltirico que iba a acompaiiar el nacimien-
to de una nueva edad, mucho antes que la antropologia haya descubierto la

creencia y esperanza expresada en el mito de Inkarri.!™!

El fondo documental contiene algunas cartas que son posteriores a la muerte de Val-
carcel, acaecida en la ciudad de Lima el 26 de diciembre de 1987. Son en total nueve

98 Sarkisyanz, M. “Carta de Sarkisyanz, M. a L. E. Valcarcel”, 5 de agosto de 1980. Correspondencia Recibi-
da, ALEV. El socidlogo le envia las secciones traducidas al aleman de Tempestad en los Andes y manifiesta
su intencion de traducir parte de Del Ayllu al Imperio. En una carta del 18 de enero de 1981, adjunta las tra-
ducciones y menciona: “Mientras tanto pasaron en limpio mi traduccion de una seleccion de varios escritos
de Usted, la cual tengo el gusto de someterle adjuntamente. (He tenido que afiadir unas pocas anotaciones,
explicando alusiones que en Pert se entienden sin comentarios, pero en Alemania no necesariamente.).
También voy a traducir la entrevista que habia concedido Usted al doctor Luis Tord”.

99 Sarkisyanz, M. “Carta de Sarkisyanz, M. a L. E. Valcarcel”, 12 de abril de 1980. Correspondencia Recibida, ALEV.

100 “Es triste para los mas jovenes que la grandeza de la generacion de usted ya no parece tan apreciable ni
tan comprensible por parte de los que pueblan las universidades de hoy como deberia ser por bien de las
generaciones venideras”. Sarkisyanz, M. “Carta de Sarkinsyanza L.E. Valcarcel”, 21 de octubre de 1983.
Correspondencia Recibida, ALEV.

101 Sarkisyanz, M. “Carta de M. Sarkisyanz a L.E. Valcarcel”, 27 de julio de 1981. Correspondencia Recibida, ALEV.

~ 227 ~



El legado del amauta. Luis E Valcarcel, la gestion del patrimonio y las politicas culturales en el Peru (1913-1964)

(seis en Correspondencia Recibida 'y 3 en Correspondencia de Terceros), fechadas entre
1988 y 1992. Estas misivas estan dirigidas a Margot, la hija de Valcércel, quien acom-
pafd y colabord con su padre en sus ultimos afios de vida y contienen las condolencias
—como las de Elena Townsend o James Wroughton—, asi como referencias a algunos
homenajes pdstumos que se realizaron en su honor. Es interesante anotar que en la car-
ta de Wroughton, entonces director de la oficina del Instituto Lingiiistico de Verano en
Lima, se expone el proyecto de constituir un “Instituto de Investigaciones Valcarcel” que
permitiera el resguardo de la biblioteca y los archivos del amauta. Iniciativa que, final-
mente, no pudo concretarse.

A manera de conclusion

La vasta documentacion que acopia el Centro & Archivo Luis E. Valcarcel, legado del
amauta peruano, se nos ofrece como uno de los repositorios mas significativos para el
estudio de la obra intelectual de Valcarcel, asi como para la reconstruccion de las redes
académicas y el proceso institucionalizacion de la gestion cultural en el Peru del siglo
XX. Reflexionar sobre el estado de la correspondencia no solo nos implico explorar las
condiciones en que se encuentran las cartas y su organizacion, sino también plantear
algunas cuestiones intrinsecas al contenido de la correspondencia que nos parecen re-
levantes, como el proceso de seleccion que pudo definir la supervivencia de cierta co-
rrespondencia y la pérdida de otra —sobre todo, su actividad académica y politica en el
Cusco entre las décadas de 1910 y 1920— o la propuesta de periodizacion de su “vida
publica” en cuatro etapas que hemos profundizado en este articulo.

Esta primera reflexion abre una serie de interrogantes acerca de la produccion escri-
ta y los circulos letrados que integrd Valcarcel a lo largo de su prolongada trayectoria,
alrededor de redes intelectuales que vincularon a la ciudad del Cusco con la capital del
pais y los centros de produccion académica latinoamericanos, norteamericanos y euro-
peos. Las cartas expresan también el ambiente cultural en el que Valcércel se desarrollo,
donde ademas de los afanes de modernizar la gestion publica a través de la direccion de
los museos e institutos o la Universidad de San Marcos, se reconoce la persistencia de
practicas tradicionales, como el paisanaje o la politica de favores, propio de la sociedad
peruana del siglo XX.

No podemos pasar por alto el hecho de que Valcarcel fue una figura central en la tem-
prana institucionalizacion de las Ciencias Sociales en el pais. Asi, los giros epistemolo-
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gicos, las modas académicas y los ambitos de estudio que marcaron a estas disciplinas a
lo largo del siglo XX, pasando de la ensayistica indigenista al trabajo de campo riguroso,
y de la arqueologia e historia incanista a la etnografia y la antropologia cultural, reflejan
también la labor de Valcarcel como intermediador académico que introdujo nuevas no-
ciones para entender la realidad social del pais a partir de sus vinculos con académicos y
centros de investigacion extranjeros, especialmente dentro de la orbita norteamericana.
Y, ya en el ocaso de su vida, retirado de las aulas y del debate cientifico, en el contexto de
efervescencia marxista y radicalismo politico de fines de siglo —que de alguna manera
¢l mismo vio vislumbrar con Tempestad en los Andes— termin6 convertido en una figura
ambigua, valorado y reverenciado por su aporte ensayistico y su labor en la formacion
de los museos y la incorporacion del elemento incésico dentro de la narrativa nacional,
pero cuestionado en su produccion académica y aportes metodologicos. Proceso que, de
una u otra manera, es también posible vislumbrar a la luz de su comunicacion escrita.

De otro lado, la correspondencia permite reconocer la escasa presencia de mujeres en
el intercambio epistolar del amauta, sobre todo al referirnos a misivas de caracter ins-
titucional o académico. Una lectura inicial permite reconocer escasas excepciones, con
cartas sueltas escritas por mujeres vinculadas a instituciones culturales, educativas o la
naciente industria del entretenimiento, que se dirigen a su persona en busqueda de apoyo
o consejo. La unica excepcion es el caso de la folclorista Mildred Merino de Zela, con
quien Valcércel mantuvo una fluida comunicacion de caracter institucional. Son las car-
tas que se desprenden de sus circulos familiares, privados y afectivos, donde es posible
hallar un mayor nimero de escritos remitidos por mujeres.

Por ultimo, la correspondencia permite vislumbrar un aspecto poco conocido de la
vida de Valcarcel: el universo afectivo que humaniza la figura del intelectual. La corres-
pondencia que mantiene con sus familiares expresa un lenguaje emotivo y sentimental,
con muestras permanentes de carifio hacia su esposa e hijos. Al tiempo que la distancia,
generada por sus diversos viajes y comisiones, en algunos casos por periodos prolonga-
dos, son presentados como dolorosos episodios, parte de sus obligaciones como intelec-
tual y hombre publico al servicio de la nacion.
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Vida, obra y legado del amauta
Las colecciones del Archivo y del
Centro Cultural Luis E. Valcarcel

Luis Fernando Brugué Valcarcel

La formacion del intelectual cusqueiio

Como antropologo, arquedlogo y gestor publico, Luis Eduardo Valcéarcel Vizcarra
desempeifio un papel fundamental en el proceso de concientizacién de nuestra iden-
tidad nacional, rescatando elementos esenciales de la cultura andina que, a lo largo del
siglo XX, han sido fundamentales para sentar las bases de nuestros discursos sobre la
historia, la diversidad y la riqueza cultural de los peruanos.

Valcarcel fue, ante todo, un hombre humanista. Desde muy temprana edad vio la opre-
sidon y menosprecio que sufrian el indigena y el campesino peruanos y, desde la ciudad
del Cusco, iniciaria una lucha por sus derechos y por la reivindicacion de su milenaria
herencia cultural. Asi lo sefiala en sus memorias: “Tuvimos que luchar contra un pre-
juicio generalizado sobre la inferioridad del indio y la fatalidad de su condicion que lo
reducia a un simple siervo. Hubo que batallar firmemente para abrirse paso en ambiente
tan adverso” (Valcarcel, 1981, pp. 143).

Desde muy nifio tuvo contacto con las raices andinas. Nacido en la costa del pais, en
el puerto de Ilo (Moquegua), en 1891, a muy temprana edad fue llevado por sus padres
a vivir al Cusco, ciudad que lo adoptd y lo vio surgir. En esta urbe germind su cercania
al mundo indigena, su admiracion por la cultura incaica y su agudo compromiso social.
Es asi como en 1909 lider6, junto con un grupo de destacados estudiantes, las protestas
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Valcarcel abrazado con su hermana Leticia,
flanqueados por una pareja de nifios indigenas,
“Marianucha” y “Domitila”, en Cusco, 1902.
Centro & Archivo Luis E. Valcarcel.

e

universitarias en la Universidad del Cusco. Producto de estas, se generaria un cambio de
las autoridades de este claustro y, mas tarde, la Ciudad Imperial veria surgir un poderoso
movimiento indigenista, corriente intelectual que buscé la revalorizacion de la cultura
andina y la defensa de la sociedad indigena frente al despojo de sus tierras, la margina-
cion y la explotacion. El indigenismo cusquefio se expreso a través de la literatura, la
historia, la arqueologia, la musica, la pintura y el folclore, entre otros campos.

La Escuela Cusquenia —como fue llamada esta generacion que habria de renovar la vida
intelectual, artistica y periodistica regional— fue integrada por figuras sobresalientes como
Luis E. Valcarcel, José Uriel Garcia, Luis Felipe Aguilar o Félix Cosio. Esta busco la des-
centralizacion del pais, ahondd en los estudios sobre las problematicas de la region, queria
el reconocimiento de los derechos del indigena, resaltar el valor de la historia del Pert an-
tiguo, asi como reivindicar los valores de la cultura andina contemporanea. De esta forma:

... el indigenismo fue extendiéndose y su prédica haciéndose publica, llegan-
do a mas sectores y dejando de ser cuestion de algunas pocas personas. De ser
un aspecto del juvenil programa de la reforma universitaria de 1909, el indi-
genismo se desarroll6 como la reivindicacion de miles de hombres oprimidos,
aunque expresado por un grupo de intelectuales. Al reabrirse la Universidad,
la propaganda indigenista se hizo mas extensa, primero abarcando a toda la
poblacion universitaria y luego fuera de los claustros. Paulatinamente, dejo de
ser simplemente la defensa de las comunidades y la denuncia de los ataques
que sufrian por parte de los gamonales o de las autoridades. Sin descuidar

ese aspecto practico, asumi6 la forma de una doctrina nueva, de una vision
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del mundo que partia de la valorizacion de la poblacion indigena, vista como

representativa de la cultura peruana”. (Valcarcel 1981, pp. 147-48)

A inicios del siglo XX, Cusco era todavia una ciudad sin servicios publicos y, segin
testimonio de diversos viajeros y observadores contemporaneos, una urbe “detenida en
el tiempo”. Dos hechos transcendentales hicieron que esta situacion cambiara dréstica-
mente. Primero, la protesta universitaria que terminé con el nombramiento por parte del
gobierno de Augusto B. Leguia de un nuevo rector en la Universidad Nacional de San
Antonio Abad del Cusco: el norteamericano Albert Giesecke, quien impulso una reforma
en los estudios en esta institucion, apuntando a su modernizacion y, segundo, el descubri-
miento cientifico de la ciudadela incaica de Machupicchu, en 1911, que habria de tener
un fuerte impacto en la lectura que los estudiantes y letrados cusquefios fueron constru-
yendo acerca del progreso regional, la modernizacion y su identidad.

Contra una sociedad cerrada, intolerante y llena de prejuicios, el joven Valcarcel se abrio
paso logrando el reconocimiento gracias al valor de sus estudios sobre el mundo indigena y
la herencia incaica. Fue un alumno sobresaliente en el Colegio del Seminario Conciliar de
San Antonio Abad, luego un destacado estudiante en la Universidad Nacional del Cusco,
donde se graduo en Ciencias Politicas, Administrativas y fue doctor en Letras y Jurispru-
dencia, logrando desarrollar una brillante labor en la tricentenaria casa de estudios.

Puede decirse que Valcarcel fue una caja de resonancia de la reivindicacion cultural indi-
gena regional. Su temprana labor en el area del periodismo, como redactor y director en los
principales diarios y revistas del Cusco, le permitié impulsar la divulgacion de sus prime-
ros articulos y libros. De este periodo es la publicacion de sus textos: Del ayllu al imperio
(1925), De la vida incaica (1925) y su famoso ensayo Tempestad en los Andes (1927).

El estudio y puesta en valor del patrimonio cultural del mundo andino

En esta etapa inicial de su vida académica y en la gestion publica desde el Cusco, Val-
carcel fue pionero en realizar trabajos de revaloracion del patrimonio material a través
de la creacion de instituciones que impulsaron la investigacion y dieron forma a las
tempranas politicas de proteccion del patrimonio arqueolédgico de la region. Estas son el
Instituto Historico del Cusco, que Valcarcel fund6 en 1913; el Museo Arqueoldgico de
la Universidad del Cusco, que también form¢ y dirigio a partir de 1920; o, més adelante,
el Instituto Arqueoldgico del Cusco, creado en 1934.
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En la Universidad Nacional de San Antonio
Abad del Cusco, el catedratico en Filosofia Dr.
Alejandro Pacheco Concha y sus alumnos en
1913. Se aprecia sentado en segundo lugar, de
izquierda a derecha, a Luis E. Valcarcel. Centro
& Archivo Luis E. Valcarcel.

Todas estas instituciones fueron dando a Valcarcel el soporte necesario para desarrollar
un trabajo continuo de puesta en valor del patrimonio arqueologico y de reivindicacion de la
cultura andina e incaica. Cuando, a inicios de la década de 1930, se establece en la capital y
es designado como director del Museo Nacional, asumiendo la tutela de todos los museos del
Estado, alcanzo un lugar protagdnico con relacion a las investigaciones sobre el Peru antiguo.

Siendo catedratico en la Universidad del Cusco, Valcarcel realizo sus primeros traba-
jos de investigacion arqueologica, de los que podemos resaltar el importante descubri-
miento cientifico de la cultura Pucara en Puno. En este sitio, en 1925 se desenterrd una
significativa cantidad de ceramicos y piezas liticas. Como comenté mas adelante, hasta
entonces, “ningin arquedlogo antiguo o moderno habia examinado los monumentos de
que es poseedor este pueblo” (Valcarcel en Tantalean, 2016. p. 96). Asimismo, realiz6
hallazgos en la zona de La Convencion y en Piquillacta en Cusco.

En 1932, fund6 la Revista del Museo Nacional, publicacion cientifica que, desde en-
tonces, difunde los trabajos realizados por investigadores en el Peru en los campos de
la arqueologia, la historia, la etnologia, la botanica, la lingiiistica entre otras materias,
logrando con ello un formidable intercambio cultural con la comunidad cientifica inter-
nacional. Como sefiala el propio Valcarcel:

Necesitamos internacionalizar los trabajos arqueoldgicos en el Perd. Como
lo esta haciendo México. Como ocurre en Centro América. Porque s6lo con
el poderoso auxilio econémico de altas entidades cientificas y fundaciones

como la Rockefeller y la Carnegie alcanzaremos el desarrollo de un programa
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Valcarcel durante sus primeros trabajos
arqueoldgicos en la zona de la Convencion,
en Cusco, 1924. Senala con su baston
algunos petroglifos encontrados al interior de
una cueva o gruta. Centro & Archivo Luis E.
Valcarcel.

de exploracion, estudio y restauraciones de nuestros monumentos precolom-
binos. Ni los recursos fiscales, ni nuestras débiles instituciones de cultura son
bastantes a servir de base para la mas modesta labor en este sentido. Mientras
tanto, en desenfrenado vandalaje se profana las tumbas de la costa, crece el
comercio de antigiiedades, burlase toda vigilancia, se ejercita todo género de
maniobras para saquear el tesoro arqueolédgico que las leyes atribuyen al Esta-
do, pero que el Estado no consigue retener para si. Unos afios mas y habremos
perdido para siempre el invaluable y sagrado patrimonio histérico del Pertl.
(Valcarcel 1932, p. 3)

El éxito mas importante de su labor arqueoldgica se present6 entre 1933 y 1934, en
lo que llamo el “Redescubrimiento del Cusco Incaico”, cuando con motivo de los 400
afos de la fundacion espafiola de la ciudad imperial logra ser designado director de las
excavaciones y, por primera vez, conseguir recursos para poner en valor los principales
complejos arqueoldgicos de la region del Cusco, entre ellos la ciudadela de Machupic-
chu, Ollantaytambo, Pisac, Sacsayhuaman, Quenco y Tambomachay.

En el centro de la ciudad del Cusco, se restauraron y descubrieron muchos de los
maravillosos muros incas, escondidos debajo de paredes de adobe coloniales. Para los
trabajos, se logro reunir entre investigadores, estudiantes, comuneros y entusiastas a mas
de 1200 personas. Unos afios después, el amauta recordaria la importancia de esta comi-
sion: “Era la primera ocasion, desde la expedicion de Bingham, que se llevaba a cabo una
investigacion arqueoldgica a gran escala, lo que lamentablemente no ha vuelto a ocurrir”
(Valcarcel 1981, p. 290).
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Se aprecia al lado izquierdo al abogado
cusquefio Victor Manuel Guillén, al centro una
familia y al lado derecho con lentes y sombrero

el Dr. Valcarcel, en el complejo arqueologico
de Tambomachay ya restaurado, Cusco, 1934.
Centro & Archivo Luis E. Valcarcel.

Una muestra del valioso trabajo desarrollado en esta ocasion fue el sitio de Machu-
picchu. Alli, se quitd la vegetacion que habia cubierto casi por completo todo el lugar,
se construyo el camino carretero y el albergue para los visitantes y muchos de sus muros
fueron restaurados. En Sacsayhuaman, también se reconstruyeron muros y se descubrie-
ron numerosas edificaciones que yacian bajo tierra, como el torreon de Muyumarca y
toda la zona oriental.

Excavo en Sacsayhuaman, revelando las bases de tres grandes torreones que
fueron derribados después de la gran rebelion inca de 1536. También hizo des-
pejar Machu Picchu, quiza por primera vez desde la expedicion de Bingham de

1912. Las ruinas jamas se volverian a tupir de vegetacion. (Heaney, 2012, p. 27)

A partir de estos trabajos de puesta en valor de los principales complejos arqueolo-
gicos de la region, fueron muchos los investigadores e instituciones extranjeras que se
interesaron en realizar proyectos en el Peru y permitieron el surgimiento, a partir de los
afios cuarenta, de la industria del turismo.

Los notables resultados de las excavaciones hechas en el Cusco confirmaron a
la arqueologia como una disciplina fundamental para reconstruir los diversos
rasgos de la prehistoria peruana. Sin embargo, el apoyo dado a nuestro “re-
descubrimiento del Cusco incaico” habia sido un suceso Gnico; nada permitia
suponer que esa afortunada situacion no pudiera repetirse. Desde entonces,
fueron muchos los especialistas y universidades extranjeras interesados en

realizar investigaciones arqueoldgicas en el Pert. Hice todo lo posible por
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Bases del torreén de Muyumarca en
Sacsayhuaman, Cusco, descubierto por
Valcarcel en 1934. Foto Abraham Guillén.
Centro & Archivo Luis E. Valcarcel.

apoyarlas, pues practicamente era la iinica alternativa que teniamos para avan-

zar en el estudio de la antigua sociedad peruana. (Valcarcel 1981, p. 298)

La campafia indigenista —que hoy podriamos llamar peruanista— desarrollada por Val-
carcel en una segunda etapa con la direccion del Museo Nacional, estuvo encaminada a reva-
lorar nuestra cultura milenaria y a proteger el patrimonio arqueoldgico, poniendo en la pales-
tra internacional a la cultura inca para que sea reconocida como una de las altas culturas de la
antigiiedad, junto a otras como la india, la azteca, la egipcia, la romana, la china y la griega.

Se produjo un intercambio de informacion con diversidad de museos e institucio-
nes culturales alrededor del orbe, gracias a publicaciones cientificas como la Revista
del Museo Nacional. Asimismo, el Museo Nacional recibi6 invitaciones para exhibir
sus colecciones en Nueva York, San Francisco, Dallas, Madrid, Paris, Berlin, entre
otras ciudades. Se conseguia asi la presencia de piezas arqueoldgicas peruanas en las
exposiciones de los mas importantes museos del mundo, alcanzando con ello reco-
nocimiento y una gran vitrina para el valioso patrimonio arqueoldgico, ademds de
despertar el interés internacional tanto de estudiosos como de turistas por la historia
de la cultura peruana.

Comenzaba la segunda etapa de esta prolongada campafia indigenista. Habia
ahora que difundir y hacer perdurable el reconocimiento que el Pert antiguo
merecia como alta cultura, del mismo nivel que las mayores civilizaciones del
orbe. Egipto, India, China, Grecia, Roma, el mundo arabe, no eran sino otras

expresiones de un extraordinario desarrollo técnico y humano que también se
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alcanz6 en los Andes. Finalmente, este reconocimiento se habia conseguido.
Los elementos culturales peruanos no volverian a exhibirse jamas en lamenta-
ble confusion con los de las tribus primitivas. Museos de enorme importancia
mundial, como el de Brooklyn en Nueva York, el de Munich o el Museo del
Hombre en Paris, que dirigia Paul Rivet, ahora dedicaban salas enteras a la
cultura peruana antigua. Quedaba por dar la batalla en nuestra propia patria.
(Valcarcel 1981, pp. 307-308)

Una muestra temprana de la campafa indigenista enfocada a revalorar el patrimonio
inmaterial fue la Mision Peruana de Arte Incaico, grupo artistico vernacular dirigido por
Luis Valcarcel entre octubre de 1923 y enero de 1924 y que este afio cumplira 100 afios
de haberse llevado a cabo.

Gracias a una invitacion del entonces embajador argentino, el historiador Roberto
Levillier, Valcarcel conform6 un grupo de més de 30 artistas cusquefios que presentaron
el drama Ollantay y mostraron las danzas, la musica, el teatro y la cultura andina, espe-
cialmente la incaica, por primera vez en el extranjero. El inusitado éxito acontecido en
ciudades como Buenos Aires, Montevideo y La Paz produjeron favorables comentarios
en los diarios mas importantes de Sudamérica. Inclusive, las noticias de estas sobresa-
lientes presentaciones artisticas llegaron hasta Europa.

Nuevas informaciones periodisticas, llegadas ultimamente, a nuestras manos,
proclaman el éxito resonante de las exhibiciones de arte incaico, hechas en el
Colon, de Buenos Aires, por el excelente conjunto nacional que capitanean
espiritus tan selectos de peruanidad, como Luis Valcarcel, Ochoa, Figueroa
Aznar y Ojeda... (Félix de Amador, 1923, p. 3515)

En la participacion del Pera en la Feria Internacional de Paris de 1937, el Museo Na-
cional asumi6 la responsabilidad de presentar una seccion de arte antiguo que Valcarcel
dirigi6 y organizo. Este fue otro importante aporte a esta campafia indigenista institu-
cional que se desarrolld con gran éxito y que tuvo como colaborador al destacado pintor
José Sabogal. En ella, se mostraron por primera vez el arte ancestral, la arquitectura inca,
los productos peruanos originarios, la riqueza natural. Pocas veces se habia mostrado
tanto del Pert al mundo.

Una de las instituciones mas significativas que funda Valcarcel en 1946, siendo mi-
nistro de Educacion, es el Museo de la Cultura Peruana, entidad donde promoveria la
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investigacion sobre el arte popular y la cultura contemporanea del poblador andino. En
el museo, se congregaria la coleccion mas importante de piezas etnograficas en el pais y
donde, a su vez, se crearian tres institutos: El Instituto de Arte Peruano, El Instituto de
Estudios Etnologicos y el Instituto de Estudios Historicos.

La conservacion de las artes populares la entendimos como una forma de
mantener vivo el espiritu creador de nuestra poblacion. Por eso, la protec-
cion de los artesanos fue uno de los puntos mas importantes de nuestra cam-
pafia indigenista. Ademas, nuestros alumnos recibieron la debida formacion
para valorar debidamente los testimonios folkloricos y conservarlos. En esa
tarea, José Sabogal y su grupo de colaboradores fueron quienes desarrolla-
ron la mas meritoria labor. Gracias a ellos, las obras de arte popular fueron
reconocidas en el Pert y en el extranjero como objetos de gran belleza.
(Valcarcel, 1981, p. 370)

Una de las primeras publicaciones en difundir el arte popular de América fue la Re-
vista Folklore Americano, fundada por Luis Valcarcel en 1953. El amauta dirigi6 este
medio impreso los primeros 18 numeros, teniendo como colaborador y secretario al
antropologo y escritor Jos¢é Maria Arguedas.

Durante gran parte de su labor al mando de los museos nacionales, Valcarcel tuvo que
batallar contra una vision hispanista dominante dentro de la historiografia peruana del si-
glo XX. Una vision sesgada, especialmente en lo referente al Pert antiguo. Influenciados
por los investigadores extranjeros, la historia del Perti se contaba a partir de la conquista
espafiola, minimizando los hechos acontecidos previamente, cuando existia un impresio-
nante desarrollo cultural previo que tuvo su punto mas alto en el Imperio incaico.

Utilizando las tltimas técnicas y avances de la ciencia, y basandose en su profundo
conocimiento de nuestra cultura y sociedad, Valcarcel busco que los estudios sobre nues-
tro pasado milenario y la realidad del pais fueran realizados por peruanos. Fue asi que,
ademas de dar mayor impulso a los trabajos arqueoldgicos e histéricos, introdujo en el
Perti una nueva técnica de estudio que permitiria entender mucho mejor el pasado, el
presente y por consiguiente el futuro: la etnologia, hoy llamada antropologia social, una
ciencia que permite estudiar todas las manifestaciones de la vida humana de los pueblos.
En sus palabras: “La investigacion etnoldgica suponia, por lo tanto, estudiar todos los as-
pectos de la vida humana, sefialando la inevitable relacion existente entre las actividades
individuales y las sociales” (Valcarcel, 1981, p. 316).
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Valcarcel sentado de perfil alrededor de

la mesa con Carlos Monge Medrano e
investigadores del “Proyecto Cornell - Pera

/ Vicos, Marcara, Ancash”, uno de los
proyectos mas importantes de antropologia
aplicada, en el Museo Nacional de la Cultura
Peruana, Lima, 1952. Centro & Archivo Luis
E. Valcarcel.

Cuando se traslada a Lima, en los afos treinta, Luis Valcarcel se convierte en un
intelectual de caracter nacional. Asi, asume la direccion del Museo de Arqueologia
Peruana, el Museo Nacional de Historia y el Museo Bolivariano y, posteriormente, se-
ria designado director del Museo Nacional, los cual significaba que todos los museos
del Estado estarian bajo su tutela. Ademas, fue nombrado catedratico en los cursos de
Historia del Peru (Incas), Historia la Cultura Peruana e Introduccién a la Etnologia
en la Universidad de San Marcos, donde mas tarde ocuparia el cargo de decano de la
Facultad de Letras.

En dicha facultad funda, en 1946, el Instituto de Etnologia, donde se formarian los
primeros antropdlogos del pais, entre ellos Jos¢ Maria Arguedas y José Matos Mar. Ese
mismo afo, se crea el Museo de la Cultura Peruana, primera institucion en resguardar el
patrimonio artistico popular en el pais.

La solvencia intelectual de Valcarcel y el trabajo de gestion cultural que desarrollo
permitio que las puertas de la comunidad cientifica internacional se le abrieran de par
en par y que se produzca un intercambio cultural sin igual en el pais. Congresos de pe-
ruanistas, convenios de investigacion con universidades de prestigio —especialmente
norteamericanas—, asi como fundaciones internacionales, comenzaron a interesarse en
apoyar investigaciones, tanto arqueologicas como antropologicas en el Peru.

Uno de los primeros trabajos destacados de investigacion que se llevo a cabo fue el

proyecto en el valle de Vira en el afio 1945. Dicho proyecto consistio en el estudio de un
proceso de crecimiento cultural de las comunidades indigenas en un valle costefio. Este
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proyecto fue un modelo de investigacion interdisciplinaria, donde participaron, entre
otros, antropdlogos, arquedlogos y lingiiistas, a partir de un convenio que vinculo el tra-
bajo de instituciones de prestigio norteamericanas y las entidades académicas peruanas.

El proyecto Virt fue considerado un verdadero modelo de investigacion, no
solamente por los recursos con que contd sino por los objetivos cientificos
que se plante6. Quienes lo concibieron pensaron que se debia ir mas alla de
la descripcion esquematica de la prehistoria peruana; que para un mejor co-
nocimiento de la misma no solamente debia contarse con la habilidad del ar-
quedlogo en tipologia y estratigrafia, sino también con la del antropo6logo so-
cial y del gedgrafo, quienes debian colaborar en la interpretacion de los datos
prehistoricos respecto al uso de la tierra, las adaptaciones al medio y diversas

caracteristicas culturales. (Valcarcel, 1981, p. 365)

En 1945, Valcarcel fue designado ministro de Educacion Publica, durante el gobierno
de José Luis Bustamante y Rivero, lo cual le permitié desarrollar muchas de sus ideas
progresistas en el campo educativo y académico. Siendo muy joven en Cusco, desempe-
6 la funcion de inspector departamental de Educacion en 1912, por lo que pudo conocer
de cerca la realidad educativa de buena parte del pais. Este hecho, unido a la experiencia
en la direccion de los museos y la catedra universitaria, le permitio ejercer el cargo con
mucha solvencia.

Fue asi como en su gestion ministerial se hicieron grandes aportes a la educacion. Se
crearon los nucleos escolares campesinos, la educacion bilingiie y la alfabetizacion de
las comunidades nativas en la selva a través del Instituto Lingiiistico de Verano. Asimis-
mo, se promovid la capacitacion para maestros y la educacion técnica. Hubo, ademas,
una preocupacion por la educacién artistica y el desarrollo del arte popular. Se crearon
la Escuela de Arte Dramadtico, la Compafiia Nacional de Teatro, la Seccion Folklorica
del Conservatorio Nacional de Musica, el Archivo Regional de Folklore y la Escuela
de Bellas Artes del Cusco que luego derivaria en la actual Universidad Nacional Diego
Quispe Tito.!

1 Otras instituciones destacadas que funda y dirige son el Instituto Indigenista Peruano, la Asociacion de
Escritores y Artistas (ANEA), el Instituto de Estudios Peruanos (IEP), el Instituto Cultural Peruano Nortea-
mericano (ICPNA) y el Club Cusco.
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En el Centro de Investigacion y Archivo
Historico Luis E. Valcarcel se puede apreciar
una caja con valiosos documentos del amauta
Valcércel. Lima, 2023. Fotografia de Angel
Francisco Valle

El archivo de Luis E. Valcarcel

El valioso legado documental del Dr. Valcarcel cuenta con més de 50 000 documentos
entre legajos, manuscritos, libros, cartas, fotografias y objetos personales. Es un mate-
rial de consulta obligatoria para aquellos interesados en el estudio de la cultura andina,
la civilizacion inca y la corriente indigenista que marco a la academia peruana a lo largo
del siglo XX.

El Archivo Valcarcel no solo sirvio al célebre maestro para sus estudios y publi-
caciones, sino que se convirtio, desde sus inicios, en un fondo documental que pro-
porcionaba preciosa informacion a investigadores y a editores, tanto nacionales como
extranjeros, especialmente en temas relacionados a la historia del Peru antiguo, el
mundo campesino y el patrimonio arqueologico.

Gracias a los diversos cargos que ocup6 Luis Valcarcel, en las diferentes institucio-
nes publicas y privadas en las que participd, asi como sus contactos intelectuales, pudo
reunir una muy completa y diversa coleccion fotografica, lo cual le permitio proveer de
materiales visuales a diversas iniciativas editoriales.

Cabe destacar que Luis E. Valcarcel fue un precoz coleccionista de textos y manus-
critos, con los que formo una valiosa coleccion desde sus dias de estudiante en la ciudad
del Cusco, hasta lograr una nutrida biblioteca y archivo personal. Suponemos que su afan
coleccionista se inicia con la creacion del Instituto Historico del Cusco en 1913. Otro he-
cho a resaltar es que el amauta, en su deseo de proteger el patrimonio, tenia una gran pre-
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Homenaje a Valcarcel en la UNMSM

en 1961, con motivo de ser designado
catedratico emérito. Se aprecia a Valcarcel
en el centro y a su alrededor personalidades
de la escena cultural peruana, entre ellos

a Arturo Jiménez Borja, Maria Reiche,
Federico Kauffman Doig, Ciro Alegria.
Centro & Archivo Luis E. Valcarcel.

ocupacion por que los textos valiosos y manuscritos antiguos tampoco se perdieran, por
lo que en 1923 como catedratico y director del Museo Arqueologico, gestiona la craecion
del Archivo Histoérico de la Universidad del Cusco, para el resguardo de estos documentos.
Con el transcurrir del tiempo, este importante archivo se convirtié en el actual Archivo
Regional del Cusco.

Valcércel permanecio en la ciudad del Cusco a poco de cumplir los cuarenta afos.
Toda su infancia y juventud residid en una gran casa en la calle Marqués, propiedad de
sus padres, ubicada a dos cuadras de la plaza de Armas de la ciudad. Alli fue instalando
su valiosa biblioteca y archivo. Luego, al casarse con dofia Martha Santos Guevara, en
1920, se mudo a una casa en la calle San Andrés, propiedad de su familia politica. En este
domicilio nacieron sus tres hijos Ada, Frank y Margot.

Posteriormente, compraria una casona en la calle Ladrillos, en la cual pensaba estable-
cerse con su familia. Sin embargo, solo llegd a vivir en este lugar por dos afnos. Cuando
fue llamado por el gobierno de Sanchez Cerro se trasladé a Lima, en 1930. Tras esto, sus
muebles, documentos y libros llegaron a la residencia de la calle Colon, en el distrito de
Miraflores, donde vivid con su familia en sus primeros afios de estancia en la capital. Mas
adelante, pasaron a la residencia de la calle Lord Cochrane del mismo distrito, donde
vivio hasta los ultimos afios de su vida.

Es en la casa de la calle Lord Cochrane donde termind de congregar su biblioteca y

archivo. Posteriormente, falleceria el 26 de diciembre de 1987, a los 96 afios. Al poco
tiempo de su partida, sus tres hijos Ada, Frank y Margot ofrecieron la vivienda al Estado
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peruano para su adquisicion y de esta forma convertirla en un museo o en un instituto
que pudiera preservar la obra del destacado intelectual. Lamentablemente, el contexto de
crisis econdmica y social no permitieron concretar este deseo, por lo que luego de unos
anos se vieron obligados a vender la propiedad.

Tras la venta de la casa, en 1992, la familia entrega en custodia la biblioteca y el ar-
chivo personal del amauta al Museo de la Nacion, dependencia del Instituto Nacional de
Cultura (INC), entonces dirigido por un cercano amigo de la familia, el doctor Arturo
Jiménez Borja. Es en esta institucion donde se formo un equipo técnico para organizar y
catalogar su voluminoso archivo y biblioteca, trabajo que duré varios afios.

El 8 de febrero de 1996, se inaugur6 una muestra permanente del archivo personal de
Luis E. Valcarcel, con motivo de los 105 afios de su natalicio, en el Fondo Bibliografico
de la Cultura Peruana, dependencia dirigida por el historiador César Coloma, en el local
del Museo de la Nacion. Tanto su archivo como su biblioteca estuvieron en unos ambien-
tes especiales para su conservacion, clasificacion y consulta.?

Sin embargo, por cambios que se realizaron en el Ministerio de Cultura, después de
permanecer por mas de 20 afios en esa dependencia del Estado, los descendientes di-
rectos del maestro decidieron pasar a administrar directamente el archivo del amauta,
mientras que la biblioteca permanece aiin en custodia en esta entidad del Estado. La
coleccion bibliografica del amauta consta de unos cinco mil libros y tres mil revistas, en
los que podemos encontrar materiales de consulta referidos a la historia, arqueologia o
antropologia peruanas y latinoamericanas.

El 2 de junio de 2014, se inici6 el proceso de devolucion del Archivo Valcarcel a sus
herederos, quienes han formado el Centro & Archivo Luis E. Valcércel, asociacion cul-
tural sin fines de lucro que administra este importante fondo documentario. El Centro
permite a los investigadores y estudiantes acceder al archivo personal de uno de los mas
grandes estudiosos sobre el antiguo Pert y la cultura andina.

La Coleccion Fotogridfica
Comprende aproximadamente 10 000 imagenes, especialmente de las zonas arqueolo-
gicas mas importantes del pais, tomadas en las primeras décadas del siglo XX. Esta

2 “Museo de la Nacion inauguré muestra permanente del archivo personal de Luis E. Valcarcel”, EI Comer-
cio, Lima, viernes 9 de febrero de 1996, p. A8.
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Los investigadores Juan Carlos La Serna 'y
Angel Francisco Valle, del Departamento de
Historia de la Facultad de Ciencias Sociales
de la UNMSM y Fernando Brugué Valcarcel,
trabajando la documentacion del legado del
amauta. Lima, 23 de mayo de 2023. Centro &
Archivo Luis E. Valcarcel.

conformada también por fotografias antropologicas, fotos personales que dan cuenta de
su vida familiar y sus relaciones con destacados personajes del mundo cultural, artistico
y politico de la época. Muchas de estas imagenes fueron tomadas por reconocidos foto-
grafos peruanos y extranjeros, entre los que destacan Martin Chambi, Manuel Figueroa
Aznar, Abraham Guillén, Pierre Verger, William Eagle, Baldomero Pestana, entre otros.

La coleccion esta compuesta en su totalidad por iméagenes fotograficas impresas en
papel que, gracias al trabajo desarrollado por el Ministerio de Cultura durante los afios
que estuvo en custodia, se encuentra catalogada y escaneada en alta resolucion casi en
su totalidad.

La coleccion se divide en tres series, la Serie A, donde se encuentran las fotografias
personales del Dr. Valcarcel, dentro de las cuales estan sus retratos, fotografias familia-
res, asi como eventos y personajes. La Serie B, donde encontraremos principalmente
imagenes de las zonas arqueoldgicas mas destacadas del pais, especialmente de la zona
sur, asi como fotografias etnograficas. Esta serie contiene valiosas fotografias de la ciu-
dadela de Machupicchu, al poco tiempo de su descubrimiento cientifico y todavia con
vegetacion, asi como de su puesta en valor entre 1933 y 1934; igualmente, contiene ima-
genes de Sacsayhuaman, Ollantaytambo, Pisac, Tambomachay, Quenco, Choquequirao,
de la ciudad del Cusco, del terremoto del Cusco de 1950, del santuario de Pachacamac y
de la ciudadela de Chan Chan, entre muchas otras.

De igual forma, encontraremos fotografias sobre arte popular, folclore, indigenas ama-
zonicos, imagenes de museos y de arquitectura virreinal, entre otros temas. En la Serie
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C, hallaremos fotografias de piezas arqueoldgicas de las diferentes culturas antiguas del
Perti, piezas de ceramica, liticos, metales, madera y textiles, ademds de queros incas,
huacos retrato mochica, mantos paracas que son solo una muestra de esta importante
coleccion.?

La Correspondencia

Son aproximadamente 6000 cartas que dan cuenta de sus intercambios con destacados
intelectuales, investigadores, artistas, politicos, asi como con personalidades de institucio-
nes culturales de todo el mundo. En su correspondencia podemos descubrir la amplia red
cultural que el doctor Valcarcel construyo para lograr la creacion de instituciones, su preo-
cupacion por la proteccion del patrimonio arqueoldgico, su constante lucha por la defensa
del indigena y la reivindicacion de la cultura andina. En sus cartas, se aprecia su labor para
conseguir una educacion mas inclusiva; igualmente, el trabajo de intercambio cultural con
otros sobresalientes etndlogos, arquedlogos e investigadores del Peru antiguo.

Su correspondencia, a su vez, nos revela la cercania y admiracién que tenian por ¢l
grandes personalidades. En el ambito nacional César Vallejo, José Sabogal, Alicia Busta-
mante, Jos¢ Maria Arguedas, José Carlos Mariategui, Victor Ratl Haya de La Torre, Luis
Alberto Sanchez, Julio C. Tello, Jorge Basadre, Jos¢ de la Riva Agiiero, Ella Dumbar
Temple, Albert Giesecke, Magda Portal, José¢ Luis Bustamante y Rivero, Ciro Alegria,
entre otras destacadas figuras, revela que a pesar de que con algunos de ellos existian
marcadas diferencias ideoldgicas, habia un respeto por sus ideas y por su imagen de so-
bresaliente intelectual.

Por otro lado, retine una nutrida correspondencia con personalidades culturales inter-
nacionales de la época, lo que corrobora su relevancia como gran gestor cultural. Man-
tuvo correspondencia con destacados cientificos e intelectuales, algunos de ellos fueron:
Paul Rivet, Max Uhle, Hiram Bingham, Alex Hrdlicka, Franz Boaz, Alfred L. Kroeber,
Wendell C. Bennett, Paul Fejos, Alfonso Caso, Bernard Mishkin, Juan Comas, Thor He-
yerdahl y Louis Baudin.

Manuscritos y articulos

Existen 4117 folios de articulos mecanografiados que son los borradores de los textos
para sus publicaciones. Muchos de estos articulos y ensayos salieron publicados en los
diarios y revistas de mayor prestigio en América.

3 Segun Inventario de la coleccion fotografica del Archivo LEV, realizada por el INC, el 11 de setiembre de 2007.

~ 250 ~



Luis Fernando Brugué Valcarcel

Tengamos en cuenta que el Dr. Valcarcel, en sus afios mozos, se dedic6 al periodismo.
Fue corresponsal de diversas publicaciones culturales y cientificas como el diario E/ Sol
y El Comercio del Cusco, del cual fue su director. También fue colaborador de La Prensa
de Buenos Aires, corresponsal de la revista Amauta, la revista Variedades, fundador de la
Revista del Museo Nacional y de la revista Folklore Americano.

Se encuentran textos inéditos, poemas, pensamientos, asi como borradores de sus mas
conocidas obras, como Mirador indio, De la vida incaica, Tempestad en los Andes o sus
Memorias, publicadas como homenaje por sus 90 afios en 1981 por el Instituto de Estu-
dios Peruanos.

Recortes periodisticos

En el archivo existe una voluminosa cantidad de recortes periodisticos que el Dr. Val-
carcel reuni6 durante su vida. Muchos de ellos son articulos, entrevistas y reportajes que
hacen referencia a temas como educacidn, antropologia, arqueologia, historia, geografia,
arte, folklore, literatura, etc.

Esta gran cantidad de recortes periodisticos, que estan ordenados en 69 legajos de
acuerdo con diferentes temas, fueron trabajados inicialmente por el Institutito Nacional
de Cultura que organizo6 los legajos por numeracion romana. Actualmente, gracias al
trabajo que ha realizado la Casa de la Literatura Peruana, se ha reorganizado esta seccion
del fondo documental.

En estos momentos, la coleccion de recortes periodisticos se divide en dos seccio-
nes: Autor y No Autor. En la Seccion Autor estan los recortes periodisticos cuyo conte-
nido es de autoria del Dr. Valcarcel y se divide en dos subsecciones, Articulos Seriales,
que por lo general son sobre mitos y leyendas o relativos a las cultura inca o culturas
preincas. Y los articulos No Seriales que contienen recortes de columnas periodisticas
publicadas de modo aleatorio en diversos diarios y no suelen tener continuidad en el
tiempo. La Seccion No Autor contiene recortes periodisticos cuyo contenido es de au-
toria diversa, no del Dr. Valcarcel, y se presume que han sido agrupados por el amauta
de acuerdo con su actividad académica y profesional u otros temas de su interés. Den-
tro de este rubro podemos ver las publicaciones sobre su actividad (seleccion perso-
nal), que se refiere a lo que otros han escrito en torno a su obra y publicaciones de otros
autores que han sido articulos de interés para el doctor Valcarcel a lo largo de su vida*.

4 Del Informe de la Casa de la Literatura Peruana, enviado al Centro & Archivo LEV en mayo de 2019.
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Fichas bibliogrdficas

Existen unas 15 390 fichas bibliograficas y podemos, ademas, encontrar 2431 fichas tex-
tuales de cronicas. Clasificadas desde la A a la Z, son las fichas bibliograficas de todo el
trabajo de investigacion y levantamiento de informacién que durante més de 50 afios de
labor constante realizo para sus libros el Dr. Valcarcel.

Estas fichas nutrieron trabajos como Historia de la cultura antigua del Peru, sobresaliente
obra publicada en dos volimenes (1943 y 1948) y que congrego, ademas de las apreciaciones
del amauta, a mas de 130 cientificos con los conocimientos mas avanzados de la época sobre
el estudio de la cultura autoctona peruana. A su vez, sirvid para desarrollar una de sus obras
mas emblematicas y extensas, Historia del Peru Antiguo, a través de la fuente escrita, histo-
riadores de los siglos XVI, XVII y XVIII (1964), que con sus tres tomos y mas de dos mil pa-
ginas, es uno de los trabajos mas extensos y completos sobre los incas y las culturas preincas
que se hayan realizado en el pais hasta nuestros dias. Por ello, es una fuente imprescindible
de consulta para todo estudioso e investigador del Pert antiguo, especialmente de los incas.

Podemos encontrar méas de 50 publicaciones entre estudios, textos y ensayos publica-
dos. Estan sus tesis, asi como buena parte de las publicaciones que realizoé cuando estuvo
en la direccion del Museo Nacional, en la Universidad de San Antonio Abad del Cusco
y en la Universidad de San Marcos. Igualmente, se encuentran todas las ediciones de sus
principales libros, hasta las mas recientes.

Otros documentos

De igual forma, existen documentos sobre su desempeiio como funcionario publico en diversas
instituciones y documentos de las universidades donde fue catedratico, especialmente en la
Universidad Nacional Mayor de San Marcos, donde ademas de catedratico fue decano de la
Facultad de Letras y director del Instituto de Etnologia: los syllabus de sus clases, separatas de
los cursos que dictaba, asi como documentacion de otras universidades, acuerdos de congresos,
proyectos de investigacion, tesis de destacados discipulos, entre ellas la tesis para recibirse de
etndlogo de Jos¢ Maria Arguedas.

Se encuentran unas 67 libretas de apuntes y 18 diarios personales que se utilizaron
mas tarde para elaborar sus Memorias. Ademas de catalogos diversos, su coleccion
de postales, manuscritos de los siglos XVII al XX, mapas, telegramas, contratos de
edicidn, programas de conferencias, seminarios y congresos, caricaturas, recetarios de
comida, tarjetas de invitacion, entre otros numerosos documentos.
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Objetos personales

Entre sus objetos personales podemos ubicar buena parte de sus condecoraciones, como
las Palmas Magisteriales en el Grado de Amauta, la Cruz Militar, la Medalla del Congre-
so, la Medalla de Caballero de la Legion de Honor de Francia, la Medalla de la Ciudad
de Lima, la Medalla de Israel, etc.

Hallaremos ademas platos de plata de homenajes de diversas instituciones, retratos,
su busto en bronce hecho por el artista Cossi Salas, un baston de mando de varayoc con
incrustaciones en plata, finos retablos ayacuchanos, su coleccion de grabados de artis-
tas indigenistas, de autores como José Sabogal, Camilo Blas, Julia Codecido y Camino
Brent con dedicatorias, piezas de arte popular y arqueoldgicas, sus diplomas, sus lentes,
maquina de escribir, entre otros valiosos objetos personales.

El Centro & Archivo Luis E. Valcarcel

El Centro & Archivo Luis E. Valcércel es una asociacion cultural sin fines de lucro que
ha sido formado por los herederos del amauta, con el objeto de administrar, conservar
y poner en valor su archivo personal, asi como para promover estudios sobre su obra
y legado, exponiendo su destacada labor intelectual a las nuevas generaciones. En tal
sentido, tiene por finalidad poner de relieve la obra peruanista del Dr. Valcarcel, revalo-
rando la historia del Peru antiguo y la cultura andina. A través del convenio con diversas
instituciones, busca ejecutar proyectos de investigacion e impulsar actividades culturales
como exposiciones, conferencias y publicaciones de libros.

Entre los objetivos prioritarios del Centro & Archivo LEV esta el de digitalizar todo
el archivo personal del amauta para que pueda ser consultado a través de una platafor-
ma virtual por investigadores, estudiantes y publico en general interesado en su obra.
Igualmente, es necesario trabajar en la publicacion de un catdlogo que ofrezca una
vision amplia de los diversos materiales con que cuenta el fondo documental.

Otro de los objetivos fundamentales del Centro es crear el Museo y Biblioteca Luis
E. Valcarcel, lo que permitird reunir en un solo lugar su archivo y su biblioteca personal,

para una mejor difusion de su vasto trabajo intelectual.

En vida, el Dr. Valcarcel realiz6é importantes donaciones a diversas instituciones de va-
liosisimos libros de su biblioteca privada. Una de las mas importantes entregas ocurrid
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Exposicion fotografica: “Luis E. Valcarcel.
Las Redes Intelectuales y el Descubrimiento
del Patrimonio Nacional”, inaugurada el 30
de noviembre del 2022, en el Museo Inka del
Cusco en el marco de la FIL Cusco. Centro &
Archivo Luis E. Valcarcel.

en 1968, cuando el amauta cedid a la Biblioteca Nacional del Perti 58 volimenes de obras
raras y muy valiosas de incalculable valor econdmico, entre las que destacan algunas muy
antiguas que datan de los siglos XVII y XVIII, como un ejemplar de la primera edicion de
los Comentarios Reales de los Incas de Garcilaso de la Vega. Con igual desprendimiento, sus
descendientes realizaron la donacion de libros a la biblioteca del Museo de Arte de Lima y al
departamento de Antropologia de la Universidad Nacional Mayor de San Marcos.

El Centro & Archivo LEYV, siguiendo el ejemplo del amauta, busca contribuir con la
sociedad realizando aportaciones a instituciones educativas, bibliotecas y colegios publi-
cos. Algunas que se han llevado a cabo son la entrega de mil libros a la Biblioteca Luis E.
Valcarcel del Centro Cultural de 1a Municipalidad de Ilo, en Moquegua; la entrega de mil
libros a la Biblioteca de la Municipalidad Provincial del Cusco, asi como 100 carpetas y
sillas para aulas de colegios publicos ubicados en la periferia de la ciudad de Lima.

Recientemente,el Centro & Archivo LEV en convenio con la Escuela de Historia de
la Facultad de Ciencias Sociales de la Universidad Nacional Mayor de San Marcos han
finalizado la digitalizacion de toda la correspondencia del Dr. Valcarcel, que facilitara su
estudio por parte de los investigadores interesados en su obra y legado. Actualmente, se
encuentra en curso un proyecto de revision y reclasificacion de la coleccion fotografica,
que permitird incorporar todo el material fotografico no contemplado y asi terminar con
la digitalizacion de toda la coleccion.

Entre las diversas actividades desarrolladas el afio 2022, el Centro particip6 en la
exposicion fotografica: “Luis E. Valcarcel. Redes intelectuales y el descubrimiento del
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Conferencias desarrolladas en el auditorio
del Museo Inka, con motivo de la Exposicion
Fotografica: “Luis E. Valcarcel. Las Redes
Intelectuales y el Descubrimiento del
Patrimonio Nacional”, en el marco de la

FIL Cusco 2022. Centro & Archivo Luis E.
Valcarcel.

patrimonio nacional”, la cual se realizo del 30 de noviembre al 31 de diciembre en el
Museo Inka del Cusco. Dada la importante aceptacion y el interés surgido en el publico,
la muestra se extendio hasta finales del mes de enero del presente afio.

Dicha exposicion tuvo el auspicio de la DDC-Cusco del Ministerio de Cultura y conto
con el apoyo de la facultad de Ciencias Sociales de la UNMSM vy el Centro & Archivo
LEV. En el evento participaron destacados historiadores, se imprimi6 un catalogo que
contenia un estudio explicativo y se realizaron conferencias magistrales en el auditorio
del Museo Inka.

Igualmente, este afio 2023 serd un afio muy fructifero en emprendimientos culturales,
especialmente por la participacion en este importante proyecto editorial, asi como por
otras actividades que promoveremos en la proxima X Feria Internacional del Libro del
Cusco 2023, gracias a que el Dr. Valcarcel ha sido elegido la figura central del evento por
los organizadores.

El Centro de Investigacion y Archivo Historico Luis E. Valcarcel, agradece a todas
las instituciones e investigadores por hacer posible que la obra y legado del amauta
Valcarcel, pueda llegar cada dia que pasa, a un publico méas amplio y diverso. Nuestro
compromiso es seguir contribuyendo a ese fin.
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Linea del tiempo documentada.

Publicaciones, gestion cultural y vida publica

Juan Carlos La Serna, Angel Francisco Valle & Fernando Brugué

-1891

Nace en la ciudad de Ilo, Moquegua, el 8
de febrero de 1891. Sus padres fueron Do-
mingo Luciano Valcarcel y Leticia Vizcarra
Cornejo (Valcarcel, 1981).

Antes de cumplir un afo, su familia se muda
al Cusco. En la ciudad se alojaron en el tam-
bo San José. Dos meses después, se estable-
cieron en una casa en la calle Saphi (Valcar-
cel, 1981).

-1895

Se muda junto con su familia a la planta
baja de la casona conocida como el Palacio
del Marqués de Valleumbroso. En la misma
calle de la casa, llamada Marqués, su padre

abre un almacén de productos importados
(Valcarcel, 1981).

-1898

Fue matriculado en el Seminario Conciliar
de San Antonio Abad del Cusco, dirigido
por padres agustinos (Valcarcel, 1981).

-1902

Ingreso al Colegio Peruano en el Cusco, di-
rigido por el profesor Isaac Tejeira. En las
aulas, Cosme Pacheco influencio en su for-
macion liberal (Valcarcel, 1981).

Luis E. Valcarcel. Libreta de apuntes biogrdficos has-
ta 1927. Centro & Archivo Luis E. Valcarcel.

-~ 261 -~



El legado del amauta. Luis E Valcarcel, la gestion del patrimonio y las politicas culturales en el Peru (1913-1964)

-1903
* Por una corta temporada, estuvo como alum-
no interno en el colegio San José de los pa-
dres jesuitas en Arequipa (Valcarcel, 1978).

-1904
* Se desempefio como director del Heraldo,
impreso por Juan Pardo (Valcarcel, 1927).

-1905

* Retorno al Seminario Conciliar de San An-
tonio Abad del Cusco para cursar su tercer
afio. Junto a su compaiiero, el artista Gonza-
les Gamarra, publico la revista Pinceladas.

-1906

* Publico su primer articulo en el diario EI/
Comercio del Cusco, referido a la realidad
del territorio amazonico peruano.

-1908

* Ingres6 a la Universidad Nacional de San
Antonio Abad del Cusco. Fue elegido secre-
tario de la Asociacion Universitaria (Valcar-
cel, 1981).

* Publica su primer articulo vinculado a la te-

matica incanista: “La religion de los Incas”,
en el diario £/ Sol del Cusco.

-1909

* Valcarcel se integra a la Generacion La Sierra,
un grupo de estudiantes que promueve la me-
jora de la calidad universitaria. Inicia la refor-
ma universitaria en el Cusco (Rénique, 1991).

¢ Como resultado de la manifestacion estu-
diantil, lleg6 Albert Giesecke al Cusco y
asumié el rectorado de la Universidad de

San Antonio Abad. Da inicio a la “renova-
cion” de la vida académica de la universidad
y de la ciudad del Cusco (Giesecke, 2016).

-1910

» Se incorporo al Partido Liberal por recomen-
dacion de David Chaparro (Valcarcel, 1927).

* Fue nombrado delegado de la Asociacion
Pro-Indigena en el Cusco (Valcarcel, 1927).

* Fundo¢ la revista universitaria La Sierra.

-1911

* Llega al Cusco la mision cientifica de la
Universidad de Yale dirigida por Hiram
Bingham (Cox, 2020).

* Fue nombrado examinador de las Escuelas
Fiscales e inici6 su labor docente como pro-
fesor de Historia en el Colegio de Ciencias
del Cusco (Valcarcel, 1981).

* Fue nombrado secretario del Partido Liberal
(Valcarcel, 1927).

* Publico el articulo “Pachacutec” en la revis-
ta La Sierra, de la Asociacion Universitaria
del Cusco, y en el diario La Prensa de Lima.

-1912

* Se graduo6 de bachiller en Letras con la tesis
Kon, Pachacamac y Wiracocha. Ese mismo
afo, también obtuvo el grado de doctor en
Filosofia y Letras.

* Conoce al intelectual limefio José de la Riva
Agiiero y lo acompafia en su visita al Cus-
co. Desde 1909, habian mantenido corres-
pondencia a raiz de la huelga universitaria
(Valcarcel, 1981).

* Viaja a Lima como delegado al Tercer Con-

greso de Estudiantes Universitarios, en el
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Pase libre otorgado a Luis E. Valcarcel como delegado cusquefio en el Congreso de Estudiantes Americanos.

Lima, 1922. Centro & Archivo Luis E. Valcarcel.

que denuncia los abusos del prefecto depar-
tamental del Cusco. Durante su estancia en
Lima, conoce a Abraham Valdelomar mien-
tras participaba en la campafa electoral de
Guillermo Billinghurst. Llego a entrevistar-
se con Billinghurst y con Augusto B. Leguia
(Valcarcel, 2013).

A su retorno a Cusco fue nombrado inspec-
tor Departamental de Instruccion (Valcar-
cel, 1981).

Entre otras actividades que realiz6 fue secre-
tario y organizador de la Liga Municipal In-
dependiente y fue nombrado juez de paz de
segunda nominacidn y su figura es incluida
en un articulo ilustrado publicado en el diario
La Cronica. Se lo muestra junto a los nuevos
profesionales egresados de la Universidad
del Cusco (Valcarcel, 1927).
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-1913

Se funda el Centro Historico del Cusco, en-
tidad que retine a los miembros de la Gene-
racion La Sierra y el Centro Cientifico del
Cusco. Luis E. Valcarcel es el promotor y se-
cretario de esta institucion (Valcarcel, 1927).
Publico “A ti, Kosko”.

Asisti6 a las exequias de Nicolas de Piérola
(Valcarcel, sin fecha).

-1914

Obtuvo el grado de bachiller en Ciencias Po-
liticas y Administrativas con la tesis La cues-
tion agraria del Cuzco (Valcarcel, 1927).

Se vuelve el redactor principal en el diario
El Sol del Cusco (Rénique, 1991).

Fue nombrado tesorero del Partido Liberal
(Valcarcel, 1927).
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Portada de La Universidad del Cuzco, su nueva
organizacion (1913). Version impresa de la tesis de
Valcarcel para optar como doctor de Filosofia y Letras.
Catalogos, Coleccion Luis E. Valcarcel, Biblioteca del
Ministerio de Cultura.

Fue Codirector de £/ Sur, junto con Luis Fe-
lipe Aguilar (Valcércel, 1927).

Proyectada una asamblea constituyente, que
fuera convocada por el presidente Billin-
ghurst, fue propuesto como candidato a la
diputacion de Canas. Este proyecto quedo
interrumpido cuando el coronel Benavides
dio un golpe de Estado (Valcarcel, 1978).

-1915

Viaj6 a la Feria de Copacabana, Bolivia, en
compaiiia de Angel Vega Enriquez (Valcércel,
1978).

- 264 -

Fue nombrado miembro de la Comision
Especial de Conservacion de Monumentos
(Valcarcel, 1927).

Estuvo en campana a favor de la candidatura
presidencial de José Pardo (Valcarcel, 1978).

-1916

Obtuvo el grado de bachiller en Jurispru-
dencia, con la tesis Del ayllu al imperio. El
mismo afio, obtiene el grado de doctor en
Derecho (Valcarcel, 1927).

Fue nombrado socio correspondiente del
Instituto Historico del Pera.

Viaj6 a Lima para inscribirse como abogado
de los tribunales de la Republica. Durante
el viaje se entrevista con el presidente José
Pardo (Valcarcel, 1927).

Fue nombrado bibliotecario del Club Union
(Valcarcel, 1927).

Fue reelecto como concejal en el Cusco
(Valcarcel, 1927).

Falleci6 su padre, Domingo Valcarcel (Val-
carcel, 1927).

Fue nombrado socio de la Sociedad de la
Beneficencia Publica (Valcarcel, 1927).

-1917

Inici6 su labor docente en el Colegio Nacio-
nal de Ciencias del Cusco.

Fue designado catedratico de Historia del Pera
e Historia del Arte Peruano en la Universidad
Nacional de San Antonio Abad del Cusco(-
Valcarcel, 1927).

Conoce y entabla amistad con Victor Raul
Haya de la Torre (Haya, 1971).

Toma la direccion del diario EI Comercio
del Cusco (Valcarcel, 1927).



-1918
* Fund¢ la sucursal del Rotary Club del Cus-
co y fue nombrado su secretario (Valcarcel,
1927).

-1919

* Fue electo diputado por la provincia de
Chumbivilcas. El golpe de Estado de Au-
gusto B. Leguia no permite que asuma fun-
ciones (Valcarcel, 1981).

* Fue nombrado concejal de la Municipali-
dad del Cusco para el bienio 1919-1920. Se
desempefid como inspector de espectaculos
(Valcarcel, 1927).

Repdblica del Perd
El Prefecto del Departamento del Cuzeo

| PABAFORTE &
[T i—-"ﬁ."u;'.n'.-_i':- f-\fd'-‘!:-l."{ |

iérge & ;i-.l' .-f]r-'.'n'.z!:m ::'ﬂ;,m:.i‘?{u i

a FLLiRLEBR P iFe b O e ) e e L ae

EOT TAMTO

dhtreind ne— Y
B
i ‘.'i i Frafacce
i "ﬂ.% qy - o
\Ve/ =
gy _ :
-
= ,‘ﬁﬂ ! f
i £, Bideaint’ b e

Pasaporte otorgado por la Prefectura del Cusco
para viajar a la Argentina (1920). Este docu-
mento fue utilizado por Valcércel en el viaje
de la Mision Peruana de Arte Incaico, en 1923.
Centro & Archivo Luis E. Valcarcel.
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« Seenfrento en duelo con su tio Angel Gasco
(Valcarcel, 1927).

-1920

* Conforma el Grupo Resurgimiento como nu-
cleo de estudio y defensa del indigena. Esta ini-
ciativa la realizo junto a José Uriel Garcia, Luis
Felipe Aguilar, Félix y José Gabriel Cosio.

» Contrajo nupcias con Martha Emperatriz
Santos en la capilla de la hacienda Chinicara
Alta en Oropesa, Cusco.

* Fue nombrado catedratico interino de Econo-
mia Politica en la Universidad del Cusco, don-
de expone la teoria marxista (Valcarcel, 1927).

* Asumio las funciones de director del Museo
de Arqueologia de la Universidad del Cusco
(Valcarcel, 1927).

-1921

* Fue invitado a dar clases en el Instituto de
Filosofia de Buenos Aires (Valcarcel, 1927).

* Fue nombrado director de E/ Comercio del
Cusco.

-1922

» Se creo el Patronato de la Raza Indigena por
Resolucion Suprema N.° 04, emitida por el
Gobierno leguiista el 12 de mayo de 1922.

* Naci6 su primera hija, Ada Luisa Edith.

» Publicé el Glosario de la vida incaica, en el
que conforma su ideario indigenista (ALEV,
Curriculum).

-1923
* Participd activamente en las gestiones para
la fundacion del Museo Arqueoldgico de la

Universidad del Cusco, actual Museo Inca.
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Perudana

Este museo se conform6 con la adquisicion
de la famosa coleccion Caparo-Muiiiz.
Dejo6 la direccion del diario EI Comercio
del Cusco y segun Valcarcel la decision fue
motivada por la actitud gobiernista reciente-
mente adquirida por el propietario (Valcar-
cel, 1927).

Fundo6 el Archivo Histérico de la Universi-
dad del Cusco, que luego servird como base
para la formacion del Archivo Regional del
Cusco (Valcarcel, 1927).

Fue nombrado miembro de la Sociedad de
Antropologia de Washington.

Fue invitado al XXI Congreso de America-
nistas en Amsterdam (Valcarcel, 1927).
Fue nombrado juez suplente en primera
instancia.

Nacio su hijo Frank Mervin.

Inicio el recorrido por Bolivia, Uruguay y Ar-
gentina como director de la Mision Peruana de
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Libreta de identificacion de Luis E. Valcarcel como miembro de la Mision Peruana de Arte Incaico, 1923-1924.
Centro & Archivo Luis E. Valcarcel.

Arte Incaico. Esta experiencia le generd reco-
nocimiento internacional.

-1924

Asistio al IT Congreso Cientifico Paname-
ricano, celebrado en Lima, como delegado
de la Universidad Nacional de San Antonio
Abad del Cusco. En el evento, presenta un
informe sobre los petroglifos de La Conven-
cion (ALEV, sin fecha).

Empez6 a trabajar como corresponsal de las
revistas argentinas Caras y Caretas, Plus Ul-
tra'’y como colaborador de la revista Riel y Fo-
mento de Buenos Aires (Valcarcel, 1927).

Fue nombrado consultor técnico del obispado
en materia de historia y arte (Valcarcel, 1927).
Asiste a la inauguracion del Museo de Arqueo-
logia Peruana por invitacion de Julio C. Tello.
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Libreta de identificacion de Luis E. Valcarcel como
corresponsal de las revistas argentinas Plus Ultra 'y
Caras y Caretas en el Pert, 1924, Centro & Archivo
Luis E. Valcéarcel.

-1925
* Se publican los libros Del ayllu al imperio 'y
De la vida incaica.
* Naci6 su hija Gloria Margot (Valcarcel, 1927).

-1926

* Fue miembro fundador y corresponsal en el
Cusco de la revista Amauta.

* Fueperseguido por el prefecto José M. Olive-

ra. Durante ese tiempo, se refugio en la casa
de Luis Velasco Aragon (Valcarcel, 1927).

-1927

* Publicoé Tempestad en los Andes, obra que le
genera un gran prestigio nacional e internacio-
nal. Fue publicado bajo el sello de la Editorial
Amauta con prologo de José Carlos Mariate-
gui y colofon de Luis Alberto Sanchez.

»  Valcércel es apresado en Arequipa luego de ofre-
cer una conferencia. Se le imputaron cargos de se-
dicion, por lo que fue enviado a la prision El Fron-
ton, en la isla San Lorenzo (De Valcarcel, 1927).

Anexos

-1928

* Fue nombrado miembro del Comité Depar-
tamental de Ensefianza. (Valcarcel, 1978).

-1930

* El coronel Luis Sanchez Cerro da un golpe de
Estado que pone fin al debilitado gobierno de
Augusto B. Leguia. Luis E. Valcarcel es invi-
tado a Lima para dirigir el Museo Bolivariano
y el Museo Arqueoldgico (Valcarcel, 2013).

» Segln Valcarcel, le ofrecieron el rectorado
de la Universidad Nacional Mayor de San
Marcos, pero no acepta y propone a Antonio
Encinas (Valcarcel, 1978).

-1931

* Luis Sanchez Cerro deja la presidencia y
una nueva Junta de Gobierno, dirigida por
el cusqueio David Samanez Ocampo asu-
me la direccion del pais. Luis E. Valcarcel
asume la comision que elabora la nueva Ley
Electoral (Valcarcel, 1966).

* Es nombrado catedratico en la Universidad
Nacional Mayor de San Marcos.

* Aparecen rumores que estaria colaborando
con el gobierno al filtrar informacion de sus
allegados a la policia (Guevara, 1931).

* Fund6 y asumi6 la direccion del Museo Na-
cional, entidad que integra los museos nacio-
nales antes existentes (Decreto Ley N.° 7084).

* Valcarcel fue nombrado miembro de la So-
ciedad de Americanistas de Paris.

-1932

* Inicio la publicacion de la Revista del Mu-

seo Nacional (Valcércel, 1932).
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Portada del libro De la Vida Inkaica,
publicado en 1925 por la Editorial
Garcilaso, con dibujo de José Sabogal.

Portada de la revista INKANIDA, publi-
cada en 1925 por la Libreria i Tipografia
“Cuzco”.
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Portada de la primera edicién Tempestad
en los Andes (1927), Editorial Minerva,
1927.



Anexos

a) Apuntes y medidas de Bario 3° b) Apuntes y medidas de Masma
inmediata al torreon.

¢) Apuntes y medidas de la edifica- d) Apuntes y medidas de Adoratorio
cion de 2 pisos al lado del torreon. y Ventanas del Torreon.

Anotaciones de la libreta de campo con apuntes arquitectonicos de Machupicchu, década de 1930.
Centro & Archivo Luis E. Valcarcel
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Diploma obsequiado por los trabajadores del Museo
Nacional al director Valcarcel por motivo de sus 41
afios. Se aprecian las firmas de Sara Espinoza, Alci-
des Estrada, Juan Valdivia, F. Hurtado, Lucas Caparo,
Maria Elvira Vélez, Camilo Blas, Juan José Delgado,
Eugenio Yacovleff y Alejandro Gonzales. El disefio
es obra de Alejandro Gonzales, “Apurimac”, 1932.
Centro & Archivo Luis E. Valcarcel.

* Es nombrado miembro de nimero de la
Academia Nacional de Historia del Pera.

* Fue nombrado miembro de la Sociedad
Chilena de Historia y Geografia (Valcarcel,
sin fecha).

-1933

* Como director del Museo Nacional fomenta
y preside la comision de Redescubrimien-
to del Cusco Incaico. Con esta propuesta se
inicia la puesta en valor de los principales
monumentos arqueoldgicos del Cusco, entre
los que se encuentran Machupicchu, Sacsa-
yhuaman y Ollantaytambo. Viajan al Cusco
el fotografo cusqueno Abraham Guillén y
el dibujante Alejandro Gonzélez “Apu-Ri-
mak” (Valcarcel, 1978).
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Diploma de la Sociedad Chilena de Historia y Geografia
al admitir a Luis E. Valcarcel como miembro correspon-
diente, 1932. Centro & Archivo Luis E. Valcarcel.
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Diploma del Instituto Historico del Pera por su nom-
bramiento como individuo de niimero, 1932. Centro
& Archivo Luis E. Valcarcel.

» Particip6 en la comision organizadora de las
actividades por el cuarto centenario de la fun-
dacion espafiola del Cusco (Valcarcel, 1978).

-1934

* Con el material obtenido de la comision de
Redescubrimiento del Cusco Incaico, se in-
augura el Instituto y Museo Arqueoldgico
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Tarjeta de identificacion de Luis E. Valcarcel como delegado en la Exposicion Internacional de Paris, 1937.

Centro & Archivo Luis E. Valcarcel.

E.E-EI-:::.'.“ H.l-.l.-ll ..l- K 1’\.I:_II‘! I\_PI
EXPOSITION INTERNATIONALE

pis ARTS 11 0is TECHNIQUES

PARIS . 1957
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Diceini A Dadeas 500004
Wera

Diploma de la Exposicion Internacional de Paris 1937,
entregado a Luis E. Valcarcel por haber participado
como jurado. Centro & Archivo Luis E. Valcarcel.

del Cusco con sede en la calle Saphi. Val-
carcel asume provisionalmente la direccion
de la institucion, cargo que luego recae en
su discipulo Luis Pardo.

* Se publico Cuzco, Capital Arqueologica
de Sudamérica, financiado por el Banco
Italiano. Inicitativa editorial en la que
Valcércel participa.

1935

* Esnombrado individuo de namero del Insti-
tuto Historico del Pert.

-1936

* Viajo a los Estados Unidos como consecuen-
cia de un mal que lo aquejaba. Durante su
estadia, paso tratamiento y fue intervenido
quirtrgicamente (Valcarcel, 1936). Una vez
recuperado del tratamiento, recorrid algunas
instituciones norteamericanas invitado por el
presidente de la Unién Panamericana.

* Fue nombrado miembro de la comision or-
ganizadora del XXVII Congreso Internacio-
nal de Americanistas.

* Se le nombra miembro de la Asociacion
de Amigos de la Arqueologia Americana
de Madrid, del Museo de la Plata y de la
Arqueological Society de New Mexico
(Valcarcel, sin fecha).

* Fue nombrado miembro del Instituto San-

martiniano (Valcarcel, sin fecha).
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Cuadernos y herramientas de
Valcércel para el trabajo de cam-
po. Composicion fotografica de
Angel F. Valle Villanueva. Cen-
tro & Archivo Luis E. Valcarcel.

Diversas publicaciones de Luis
E. Valcarcel. Composicion de
Angel F. Valle Villanueva. Cen-
tro & Archivo Luis E. Valcarcel.
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Portadas de Mirador Indio, obra de Luis E. Valcarcel. Primera parte (1937) y segunda (1941).
Centro & Archivo Luis E. Valcarcel.

-1937

El Pert1 particip6 en la Exposicion Internacio-
nal de Paris. El Museo Nacional es el encarga-
do de preparar una muestra de arte precolom-
bino para esta ocasion. Viajo acompanado del
artista Alejandro Gonzalez “Apu-Rimak”. Es
invitado al Congres des Nations Americans.
Particip6 como jurado en la Exposicion In-
ternacional de las Artes y de las Técnicas.
El Museo Nacional organiza una muestra de
arte precolombino para la Exposicion inter-
nacional de Dallas, Estados Unidos.
Publicé Mirador Indio - Serie 1.
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-1938

Fue nombrado vocal de la primera comi-
sion directiva del Instituto Cultural Peruano
Norteamericano (Alvarez, 1938).

Fue miembro fundador de la Asociacion Na-
cional de Escritores y Artistas. Asumio la pre-
sidencia (Valcarcel, 1978).

Particip6 en el Curso de Verano en Montevi-
deo, espacio donde conocid a Gabriela Mis-
tral (Valcarcel, 1978).

Particip6 en la fundacion de la Academia
Nacional de Ciencias Exactas, Fisicas y
Naturales (Valcarcel, 1978).
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-1939

Obtuvo la Orden Nacional de la Legion de
Honor de Francia en el Grado de Caballero.
Se publicaron Garcilaso el Inca. Visto desde
el angulo indio y Cuentos y leyendas incas.
Brind6 una conferencia en el aula magna
de la Universidad Nacional Mayor de San
Marcos en conmemoracion del cuarto cen-
tenario del natalicio del Inca Garcilaso de la
Vega (Valcarcel, 1978).

Particip6 en la Comision Organizadora de
Americanistas, reunida en Lima (Valcéarcel,
sin fecha).

-1940

Es nombrado presidente de la Asociacion Na-
cional de Escritores e Intelectuales del Pert
(ANEA) (Galvez, 1940).

Publica El Virrey Toledo. Gran tirano del Peru.
Promovi6 una campafia antifacista en la que es-
cribe articulos contra Francisco Franco y a fa-
vor de la Republica espafiola (Valcércel, 1978).
Fundo la revista Garcilaso.

-1941

Es invitado por el Departamento de Estado de
los Estados Unidos a visitar instituciones aca-
démicas y museos en ese pais (Valcarcel, 1943).
Publicé Mirador Indio - Serie I1.

Fue nombrado catedratico principal titular
en la Universidad Nacional Mayor de San
Marcos para el curso Historia del Peru, pri-
mer curso.

-1943

Publico Historia de la cultura antigua del
Peru, Tomo 1.
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-1944

Fue nombrado presidente del Instituto
Cultural Peruano-Mexicano (Valcarcel,
1978).

Recibi6 la Condecoracion del Aguila Azte-
ca (Valcarcel, 1978).

-1945

El Pert firm6 un convenio con el Instituto
Lingiiistico de Verano. Luis E. Valcércel
mantuvo una importante cercania con su di-
rector, William C. Townsend

Es nombrado ministro de Educacion Publica
durante el gobierno de José Luis Bustaman-
te y Rivero, quien habia sido su estudiante
en el Cusco.

Publico Ruta cultural del Peru y Fiestas y
danzas en el Cuzco y los Andes del fotogra-
fo Pierre Verger, donde Luis E. Valcarcel es-
cribi6 la introduccion.

Recibio la Gran Orden del Sol del Peru.

-1946

Se decide la disolucion del Museo Nacio-
nal y, por Decreto Supremo del 30 de mar-
zo de 1946, se fundo el Museo Nacional de
la Cultura Peruana por iniciativa de Luis E.
Valcércel, quien se convirtié en el primer
director. Como institucion dependiente del
museo, el mismo ano se crea el Instituto de
Estudios Etnologicos.

Por Resolucion Suprema de 15 de mayo de
1946, se fundo el Instituto Indigenista Pe-
ruano, organo que fue adscrito al Ministerio
de Justicia y Trabajo.

En la Universidad Nacional Mayor de San
Marcos promueve la creacion del Instituto



Luis E. Valcarcel brinda un discurso en un colegio
durante su visita a México, 1946. Fotografia anonima.
Centro & Archivo Luis E. Valcarcel. .

de Etnologia, antecesor de la Escuela Profe- .
sional de Antropologia de dicha universidad.
* Seinici6 del Proyecto Virua, en conjunto con
la Smithsonian Institution y la Viking Fund. .
*  William C. Townsend llega al Per acom-
panando a la primera mision del Instituto

* Viaj6 como invitado a la Exposicion del Li- .
bro, en México (Valcarcel, 1978).

-1947

* Aconsecuencia de la crisis politica que afecta
al gobierno de Luis Bustamante y Rivero, se .
reorganiza el gabinete ministerial y Luis E.
Valcarcel deja el cargo de ministro de Estado.

* Se instala el Instituto Indigenista Peruano y
Valcarcel asume su direccion. Se funda la

revista Peru Indigena.
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Viaja como presidente de la representacion
peruana en la Primera Conferencia General
de la UNESCO. Entre los varios tratados, se
obtuvo la fundacion del Instituto de Hylea
Amazoénica, cuya la primera reunion fue en
Iquitos (Valcarcel, 1981).

Fue nombrado delegado del Instituto y Mu-
seo Arqueologico del Cusco para el VI Con-
greso Panamericano de Arquitectos celebra-
do en Lima.

Fue nombrado miembro honorario de la
Asociacion Peruana de Etnohistoria.

Fue nombrado miembro del Comité de Be-
cas en el Pert del Instituto Internacional de
Educacion de New York (Valcarcel, 197).

-1948

Publicacion Historia de la Cultura Antigua
del Peru, Tomo II.

Fue nombrado delegado del Pert en la reu-
nion del Instituto Hylea Amazonica en Iqui-
tos (Valcarcel, sin fecha).

Fue nombrado vicepresidente del Instituto
Historico del Pera (Valcarcel, 1978).

Lingiiistico de Verano. -1949

Asistio al XXIX Congreso Interamericano
de Americanistas de New York, en el que
expuso su trabajo “Supervivencias preco-
lombinas en el Peru actual”. En este evento
ocupd una de las vicepresidencias.

Viaja al Reino Unido por invitacion del Briti-
sh Council. En su estancia visita Stonehenge,
la basilica del Salisbury y fue huésped en la
Universidad de Cambridge (Valcarcel, 1978).
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-1950

Tras el terremoto que afecta al Cusco, Val-
carcel promueve el inicio de los trabajos
para estudiar el impacto en la infraestructu-
ra de la ciudad.

Fue electo presidente del ICPNA (Valcarcel,
sin fecha).

La UNESCO le encargo la realizacion de un
estudio sobre la ensefianza de lenguas autocto-
nas en América Latina (ALEV, Curriculum).
Se publica en Estados Unidos Indians of
Peru, libro fotografico de Pierre Verger, con
prologo de Valcarcel.

-1951

Se iniciaron los trabajos de la Comision
de la UNESCO para la reconstruccion
del Cusco, dirigida por el norteamericano
George Kubler. Luis E. Valcarcel asume
el cargo de director ejecutivo de la Junta
de Reconstruccion y Fomento del Cusco
(Valcarcel, 1981).

Fue nombrado secretario general de la Con-
ferencia de Ciencias Antropologicas, orga-
nizada por la Escuela de Altos Estudios.
Fue nombrado asesor de la comision or-
ganizadora del Primer Congreso Interna-
cional de Peruanistas. En este evento, fue
elegido presidente de la seccion de Ar-
queologia y Etnologia.

Viaj6 con su esposa y su hija Margot a Santia-
go de Chile y Buenos Aires (Valcarcel, 1978).

1952

Se inici6 oficialmente el Proyecto Vicos
(Ancash), desarrollado por la Universidad
de Cornell y dirigido por Allan Holmberg.

INDIANS OF

PERU

Photography iy

PIERRE VERGER

Text by LUIS E.VALCARCEL

Portada del libro Indians of Peru de Pierre Verger, con
texto introductorio de Luis E. Valcarcel, 1950. Centro
& Archivo Luis E. Valcarcel.

En esta iniciativa participaron estudiantes de
etnologia de la Universidad Nacional Mayor
de San Marcos, discipulos de Valcarcel.

* Fue invitado por el gobierno de Puerto Rico
a la ceremonia de creacion del Estado Libre
y Asociado de Puerto Rico (Valcarcel, sin
fecha).

» Se funda el Instituto Libertador Castilla, don-
de fue elegido presidente de la comision El
Archivo y la Bibliografia.

* Fue invitado al XXX Congreso Internacional
de Americanistas en Cambridge, Inglaterra.
Asimismo, fue invitado al Congreso de Prehis-
toria y Etnologia de Viena (Valcarcel, 1978).

* Fue designado por la Comision de Historia
del Instituto Panamericano de Geografia e
Historia para preparar la seccién peruana
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del Programa de Historia de América (Pre-
colombina) (Valcarcel, 1978).

Fue designado presidente de la comision encar-
gada de elaborar el proyecto de un nuevo Mu-
seo Nacional, junto a Jorge C. Muelle y Rebeca
Carrién Cachot (Valcércel, 1978).

Fue nombrado miembro correspondiente de
la Sociedad Suiza de Americanistas de Gi-
nebra (Valcércel, 1978).

-1953

Fue nombrado delegado de la Universidad Na-
cional Mayor de San Marcos ante el Consejo
Nacional de Urbanismo (Carranza, 1953).
Renuncio a la Junta de Reconstruccion del
Cusco (Martinez, 1953).

Fue nombrado presidente del Comit¢ Intera-
mericano de Folklore.

Asiste a la reunion de la Comision del Insti-
tuto Panamericano de Geografia e Historia,
en La Habana, Cuba. Producto de su ponen-
cia se publico Altiplano Andino.

Asistio al forum sobre Conservadores de
Monumentos Arqueolégicos (Valcarcel,
sin fecha).

Particip6 en la mesa redonda sobre urbanis-
mo en la Asociacion Cultural Peruano-Brita-
nica (Valcarcel, sin fecha).

Fue nombrado miembro de la comision en-
cargada de redactar el estatuto universitario
de la Universidad Nacional Mayor de San
Marcos (Valcarcel, 1978).

Asume las funciones de decano interino de
la Facultad de Letras de dicha Universidad
(Valcarcel, 1978).

Fue nombrado presidente del Comité Na-
cional de la ICOM (Valcarcel, 1978).

- 277 ~

Anexos

Fue invitado a la Universidad de Columbia en
Nueva York.

Se publico la revista Folklore Americano.
Fue nombrado oficial de la Academia
Francesa.

-1954

Particip6 en el Congreso de Historia del
Arte y Museologia en las ciudades de New
York, Baltimore y Washington (ALEYV,
Curriculum).

Particip6 de reuniones con el Institute An-
dean Research, organizacion que financid
proyectos arqueologicos en el Peru (ALEV,
Curriculum).

Fue designado delegado del Peru en el Co-
mité Internacional de Conservacion de Mo-
numentos (Valcarcel, sin fecha).

Dict6 una conferencia en el Seminario de
Historia de la Universidad de Columbia so-
bre el Indigenismo.

Fue nombrado miembro de la mesa directi-
va del Primer Congreso Nacional de Histo-
ria (Valcarcel, sin fecha).

Asistio6 al Primer Congreso Internacio-
nal de Folklore en Sao Paulo, Brasil. Fue
designado vicepresidente de la Segunda
Seccion. Durante el viaje, participd en el
XXXI Congreso Internacional de Ameri-
canistas, donde presentd6 “El Imperio de
los incas y la unidad de la cultura andina”
(Valcarcel, sin fecha).

En Mgéxico, dicta una conferencia sobre el
Programa de Historia de América. Por ges-
tion de Alfonso Caso, pudo reunirse con
quince antropdlogos e historiadores (Val-
carcel, sin fecha).
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Fue encargado por la Editorial Mejia Baca
para escribir el primer tomo de Antigiiedad
de la Historia General del Peru.

-1955

Fue vicepresidente en el Tercer Congreso
Latinoamericano de Sociologia.

Presentd la ponencia “Garcilaso y la Etno-
logia” en el Simposio sobre Garcilaso (Val-
carcel, sin fecha).

Fue nombrado miembro correspondiente
del Centro de Estudios Historicos Militares
(Valcarcel, 1978).

Presenta el primer tomo de la obra de Julio
C. Tello: Arqueologia del valle del Casma
(Valcarcel, 1978).

Public¢ el folleto La educacion del campe-
sino 'y, sobre la base de este texto, dicta una
conferencia en la Asociacion de Diploma-
dos Universitarios (Valcarcel, 1978).

Fue nombrado miembro del comité de becas
de Francia (Valcarcel, 1978).

Fue invitado a colaborar en las publicacio-
nes Cuadernos Americanos de México y
Estudios Americanos de Sevilla.

Particip6 en la mesa redonda con economis-
tas y sociologos de la Universidad de Stan-
dford (Valcarcel, 1978).

Brind6 la conferencia titulada La culturiza-
cion del indio en la Asociacion de Gradua-
dos Universitarios (Valcarcel, 1978).

Fue nombrado miembro del comité de ho-
menaje a Paul Rivet.

Brind6 un cursillo sobre ciudades antiguas
en el Instituto de Urbanismo de la Universi-
dad Nacional de Ingenieria.
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Dicto el curso temporal para estudiantes ex-
tranjeros en la Universidad Nacional Mayor de
San Marcos (julio/agosto) (Valcarcel, 1978).
Fue nombrado director del Seminario de
Sociologia de San Marcos. Como delegado
de la universidad, fue elegido vicepresiden-
te del III Congreso Latinoamericano de So-
ciologia en Quito (Valcarcel, 1978).

-1956

Fue electo decano de la Facultad de Letras de la
Universidad Nacional Mayor de San Marcos.
Publicé Narraciones y leyendas incas.
Particip6é en el seminario sobre integra-
cién social en Guatemala, donde presento
el trabajo La vida rural en el Peru (Val-
carcel, sin fecha).

Viaj6 al Brasil con su esposa Martha, para ope-
rarse de cataratas en el Instituto Penido Burnier
de la Clinica Campines (Valcarcel, 1978).

Fue nombrado miembro del Comité Técni-
co del Instituto Lingiiistico de Verano (Val-
carcel, sin fecha).

Fue designado presidente de la Comision
Especial de Reforma de la Universidad
(Valcarcel, 1978).

Present6 la conferencia titulada “Problemas
y posibilidades de la Universidad” durante
su participacion en el coloquio de doctores
en educacion (Valcarcel, 1978).

Acompana al profesor Paul Rivet en su vi-
sita al Pert. Asiste a su conferencia sobre
elementos blancos y pigmeos en la América
precolombina (Valcarcel, 1978).

Colabord con la revista Excélsior con el ar-
ticulo “La reconstruccion del Cusco” (Val-
carcel, 1978).



Ceremonia de imposicion de la insignia en grado de
Oficial de la Academia en la Embajada de Francia, 1955.
Fotografo anonimo. Centro & Archivo Luis E. Valcarcel.

* Inaugurd el seminario sobre ciencias del
mar y desarrollo consultivo de oceanografia
de la UNESCO (Valcarcel, 1978).

* Es nombrado miembro del comité técnico
del Instituto Indigenista Peruano (Valcarcel,
1978).

* Fue nombrado representante suplente del
Pert ante el Consejo Interamericano Cultu-
ral (Valcarcel, 1978).

* Fue nombrado miembro del Comité de Be-
cas Cornell Hull (Valcarcel, 1978).

-1957
* Es nombrado presidente de la asociacion
Amigos del ILV.

* Viajo al Callejon de Huaylas y visita el
proyecto Pert-Cornell en Vicos, la central
hidroeléctrica de Huallanca y la fabrica de
aceros en Chimbote, en compaiiia de algu-
nos ministros (Valcarcel, 1978).

* Participa del IV Congreso Latinoamericano
de Sociologia en Santiago. Present6 un trabajo

Anexos
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Identificacion de Luis E. Valcarcel como miembro del
Instituto Cultural Peruano - Norteamericano, 1955.
Centro & Archivo Luis E. Valcarcel.

sobre sobre la vida rural en el Pert. Ocupa la
vicepresidencia del congreso (Valcarcel, 1978).

* Invitacion al Congreso de Arqueologia en la
Paz y al II Congreso Hispanoamericano de
Historia en Santiago (Valcarcel, 1978).

* Reportaje en el diario El Comercio de Lima
sobre conservacion y restauracion de monu-
mentos arqueologicos (Valcarcel, 1978).

» Escribe el articulo “Historia” para la Enciclope-
dia Jackson (Valcarcel, 1978).

» Elabora el texto “Historia del Pert (Colonia
y Republica)” por encargo de la Editorial
Jackson, para la enciclopedia Tesoro de la
Jjuventud (Valcarcel, 1978).

* Nombrado miembro del Instituto de Len-
guas Aborigenes (Valcarcel, 1978).

* Ofrece conferencia en la Sociedad Cultu-
ral {sula, titulada Las clases sociales en el
Peru: vision historica (Diario 2).

* Ofrece una conferencia sobre arquitectura
precolombina en la Sociedad de Arquitectos
(Valcarcel, 1978).
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Luis E Valcarcel brinda un discurso durante el 11
Congreso Nacional de Historia, 1958. Fotografia
anonima. Centro & Archivo Luis E. Valcarcel.

Da un discurso en el Museo de la Cultura Pe-
ruana por el primer aniversario de la muerte
del artista José Sabogal (Valcarcel, 1978).
Viaja a Costa Rica con José Matos Mar para
participar en el XXXIII Congreso Interna-
cional de Americanistas. Present6 el trabajo
Evolucion del arte popular en el Peru (Val-
carcel, 1978).

-1958

Recibe el Premio de Investigacion y Estudio
de la Historia Peruana de la Fundacion Luis
Antonio Eguiguren, en el Centro de Estu-
dios Historicos Militares del Peru.

Fue nombrado presidente del Comité Ejecu-
tivo del II Congreso Nacional de Historia.
Participa en el Seminario de FLACSO en
Santiago.

Escribio el articulo “Mundo Amazénico”
para el libro en homenaje a Guillermo C.
Townsend (Valcarcel, 1978).

Dicté una conferencia en la Asociacion
Cultural Insula titulada “Evolucion del arte
popular en el Pert” (Valcarcel, 1978).
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Publicé el articulo “Indigenismo en el Pertr”
en la revista Cuadernos Americanos (Val-
carcel, 1978).

Publico el articulo “Perou pays De I’or” en
la Revue Francaise (Valcércel, 1978).

Fue nombrado miembro del Patronato del
Libro Universitario (Valcarcel, 1978).

-1959

Publico Etnohistoria del Peru antiguo.
Encabez¢ a la delegacion que viajo a la Ar-
gentina para un intercambio cultural. Es-
tuvo acompafiado de José Jiménez Borja,
José Maria Arguedas, José Durand y José
Miguel Oviedo. Durante su estancia fueron
recibidos por el presidente Arturo Frondi-
z1, por el Consejo Universitario de la Uni-
versidad de la Plata, la Sociedad Argenti-
na de Escritores, entre otras instituciones
(Valcarcel, 1978).

Viaj6 en abril a Europa, donde visit6 varios pai-
ses, entre ellos Portugal, Espafia Italia, Francia
y luego va a New York (Valcarcel, 1978).
Visité Ayacucho con motivo de la reapertu-
ra de la Universidad Nacional San Cristobal
de Huamanga (Valcarcel, 1978).

Participd en la comision para la ley de de-
fensa de antigliedades (Valcarcel, 1978).
Fue invitado para el V Congreso de Sociolo-
gia en Montevideo (Valcarcel, 1978).
Particip6 en la Mesa Redonda y Seminario
de Ciencias Sociales Basicas, patrocinado
por la UNESCO (Valcarcel, 1978).
Presento la ponencia “Garcilaso y los con-
ceptos de tipo ideal y estructura historica”
durante un simposio dedicado al Inca Garci-
laso de la Vega (Valcarcel, 1978).



-1960

Particip6 en la American Assembly, reunida
en Puerto Rico. Viajo en compaiiia de Luis
Alberto Sanchez y Jorge Basadre (Valcar-
cel, sin fecha).

Fue nombrado miembro de la Asamblea y
Consejo Ejecutivo de UNESCO en el Pert.
(ALEV, Curriculum)

Particip6 en el simposio en México sobre
la cultura hispanoamericana (Valcarcel,
sin fecha).

Particip6 como miembro de la comision
para reglamentar la Nueva Ley de Arqueo-
logia (Valcarcel, 1978).

Redact6 un articulo titulado “Mitologia en
el Pera Antiguo”, para el libro Grandes mi-
tologias americanas. El texto fue publicado
por el Instituto Indigenista Interamericano,
Meéxico (Valcarcel, 1978).

Nuevamente, es nombrado miembro del
Consejo de Integracion Nacional de la Po-
blacién Aborigen, institucion perteneciente
al Ministerio de Trabajo y Asuntos Indige-
nas (Valcércel, 1978).

Dict6 una conferencia a los profesores nor-
teamericanos de la comision Fulbright. Esta
se tituld “Estructuras politico-sociales del
Pertr” (Valcarcel, 1978).

Particip6 como asesor de la Mision de la Or-
ganizacion de Estados Americanos (OEA)
(Valcéarcel, 1978).

Fue elegido presidente de la Asociacion
Amigos de México” (Valcarcel, 1978).
Visito el sitio arqueologico de Kotosh, en
Huanuco. En esta ocasion fue invitado por
la Embajada de Japon y la Mision Arqueo-
logica de Tokio (Valcarcel, 1978).
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Fue condecorado por el ministro Alfredo
Parra Carrefio con las Palmas Magisteriales
de Primera Clase (Valcarcel, 1978).

Fue invitado al Primer Congreso Norperua-
no de Arqueologia (Valcarcel, 1978).

-1961

Fue nombrado como primer catedratico emé-
rito de la Universidad Nacional Mayor de
San Marcos. El rector le rinde un homenaje
en la Facultad de Letras y se devela un retrato
pintado por Cota Carvallo (Valcarcel, 1978).
Fue invitado por el Instituto Lingiistico de
Verano a la Asamblea de Maestros Lingiiisti-
cos en Taxco, México. Durante el viaje cono-
ce al general Lazaro Cardenas, expresidente
mexicano, con quien entabla amistad. Tam-
bién se reunid con Alfonso Caso, Frank Tan-
nenbaum y otros (Valcarcel, 1978).

Fue nombrado delegado de la Universi-
dad Nacional Mayor de San Marcos ante
el Consejo Nacional de Urbanismo. (ALE-
V.C.L.379). Hacia fin de afio, fue nombrado
miembro de la Junta Deliberante Metropoli-
tana para la Conservacion de Monumentos
de Lima y presidente de la Comision Ar-
queologica (Valcarcel, 1978).

Fue invitado por las universidades de Miins-
ter y Colonia. Participd en el coloquio so-
bre Problemas Sociales. Durante su estan-
cia, aprovecho en visitar la Universidad de
Bonn, donde dict6 una conferencia y visito
las ciudades de Dusseldorf'y Berlin. Luego,
viaja a New York y visita la coleccion pe-
ruana que se encuentra en el Museo Gug-
genheim (Valcarcel, sin fecha).
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Diploma a Luis E. Valcarcel al haber sido condecorado
con las Palmas Magisteriales en grado Primera Clase,
1960. Centro & Archivo Luis E. Valcarcel. *

Luis E. Valcarcel recibiendo la insignia y diploma .
al ser condecorado con las Palmas Magisteriales
en grado Primera Clase, 1960. Fotdgrafo an6nimo.
Centro & Archivo Luis E. Valcarcel.

* Durante la visita de la Misién Mexicana al
Perq, dicté una conferencia sobre los Andes
prehispanicos (Valcarcel, 1978).

 Particip6 en el simposio sobre Cultura Hispa-
noamericana, donde participaron los embaja-
dores de Argentina y México (Valcarcel, 1978).
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Inicia su proceso de jubilacion como cate-
drético y decano de la Universidad Nacional
Mayor de San Marcos. A su retiro, entrega
el decanato a Luis Alberto Sanchez (Valcar-
cel, 1978).

El Instituto de Educacion Internacional
lo design6 presidente de la Comision para
las Becas de la Fundacion Ford (Valcarcel,
1978).

El sello musicografico Sono-Radio, le soli-
cit6 la elaboracion de un texto sobre Machu-
picchu con motivo del 50 aniversario de su
descubrimiento cientifico (Valcarcel, 1978).
Es nombrado representante del Patronato
Nacional de Arqueologia en el cincuente-
nario del descubrimiento de Machupicchu.
Viaja al Cusco para los actos conmemora-
tivos, donde participa Hiram Bingham Jr.;
James Soel (embajador de EEUU), Albert
Giesecke, entre otros (Valcarcel, 1978).
Brind6 una conferencia sobre Machupicchu
en el Club Rotary de La Victoria. (Valcarcel,
1978)

Brinda una conferencia en Insula titulada
“Interpretacion de Machu Picchu” (Valcar-
cel, 1978).

Presentd una leccion sobre arte peruano an-
tiguo en el programa televisivo Universidad
del Aire, de Canal 13 (Valcarcel, 1978).
Dict6 la conferencia titulada “Metodologia
de la historia” en el Instituto Riva Agiiero de
la Pontificia Universidad Catolica del Pert
(Valcarcel, 1978).

Viaj6 a Trujillo invitado por el Centro Fede-
rado de Letras de la Universidad Nacional
de Tryjillo.
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Diploma otorgado por la Universidad Nacional Mayor
de San Marcos a Luis E. Valcarcel al ser nombrado
Catedratico Emérito, 1961. Centro & Archivo Luis
E. Valcarcel.

~1962

Fue designado como presidente de la co-
mision para la administracion y control del
Patronato Nacional de Arqueologia (ALE-
V.C.B.358).

Fue designado como vicepresidente y nom-
brado miembro de niimero de la Academia
Nacional de la Historia, antes Instituto His-
torico del Pera (Mir6 Quezada, 1962).

Fue nombrado miembro del Centro de Es-
tudios Historicos Militares.

Particip6 en un coloquio en la Universidad
de Puerto Rico, con asistencia del historia-
dor Arnold Toynbee (Valcarcel, sin fecha).
Fue designado profesor invitado en el Semi-
nario Latinoamericano de la Universidad de
Columbia. Durante su estancia en los Esta-
dos Unidos, aprovecho para visitar la Uni-
versidad Catolica de Washington, la Univer-
sidad de Yale, la Universidad de Cornell, la
Universidad de Harvard, la Biblioteca Pu-
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blica de Nueva York y el Museo de Arte Pri-
mitivo, donde observo la exposicion sobre
la cultura Chavin. En este viaje, se encon-
tr6 con colegas como George Kubler, John
Murra, Allan Holmberg, Abner Montalvo,
Junius Bird, Frank Tannenbaum, Dudley T.
Easby, entre otros (Valcarcel, 1978).
Intervino en el XXXV Congreso Internacio-
nal de Americanistas realizado en México.
Brind6 un discurso y exposicién sobre la
situacion del indigena en el Pert (ALEV,
Curriculum).

Fue nombrado miembro de la Junta Delibe-
rante Metropolitana para el estudio del Pa-
trimonio Historico y Artistico de Lima.
Recibi6 un reconocimiento de la Comision
Nacional de Cultura.

Fue nombrado miembro de la Comision de
Arqueologia y Museos, designado por la
Comision Nacional de Cultura (Valcarcel,
1978).

Dict6 un discurso de orden en el Centro de
Estudios Historicos Militares titulado “Al-
gunas ideas acerca de la organizacion po-
litico-econdémica de los incas” (Valcarcel,
1978).

Fue nombrado presidente honorario del
Centro de Estudiantes de Antropologia de
la Universidad Nacional de San Agustin de
Arequipa (Valcarcel, 1978).

Fue nombrado por el Ministerio de Educa-
cion para presidir la Comision encargada de
estudiar el proyecto Semana del Cusco (Val-
carcel, 1978).

Es parte de la campafia para la defensa del
sitio arqueologico de Pachacamac y promo-
vi6 a la construccion de un nuevo edificio



El legado del amauta. Luis E Valcarcel, la gestion del patrimonio y las politicas culturales en el Peru (1913-1964)

LA AGONIA DE “RASU RITI™

Fda‘-d £ PF. La e
5'/'._1 (s Hl.r“"(f-lf: ol L A
f}, ')J & j"li{lf'fij'f '.F-‘thfz_),

Fre’. f )
/f?{ 1/‘3;!-1“,.@

Portada del Libro La agonia de “Rasu Niti” (1961) de José Maria Arguedas. Con la dedicatoria del

autor. Centro & Archivo Luis E. Valcarcel.

para el Museo Nacional (Valcarcel, 1978).
Dict6 una conferencia sobre el arte popular
en el Museo Nacional de la Cultura Perua-
na (Valcarcel, 1978).

Visita Palacio de Gobierno donde recibe la
autografa de leyes de las Bases de la Refor-
ma Agraria de manos del presidente de la
Junta de Gobierno, el general Ricardo Pérez
Godoy (Valcarcel, 1978).

Presenta un discurso durante la presentacioén
del doctor Juan Comas, a consecuencia de
su grado de doctor honoris causa en la Uni-
versidad Nacional Mayor de San Marcos
(Valcarcel, 1978).

Fue electo como vicepresidente del Centro
de Estudios Historicos Militares del Pert
(Valcarcel, 1978).
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1963

Brind6 un discurso por la colocacion de la
primera piedra del Museo de Sitio de Para-
cas (Valcarcel, 1978)

Fue reelecto primer vicepresidente del Ins-
tituto Histoérico del Peru (Actual Academia
Nacional de Historia). (Valcarcel, 1978).
Fue elegido miembro de la comision reforma-
dora del Ministerio de Trabajo y Asuntos Indi-
genas (Valcarcel, 1978).

Dicté la conferencia titulada “El conoci-
miento cientifico del Peru - El Precerdmico”
(Valcarcel, 1978).

De forma intempestiva fue cesado de sus
funciones como director del Museo Na-



cional de la Cultura Peruana a finales del
gobierno de Nicolas Lindley. Se justificd
su cesantia por limite de edad y se nombro
en su reemplazo a Pedro M. Benvenutto.
No se demoraron en aparecer las primeras
voces de protesta en la comunidad acadé-
mica. Se registra correspondencia, men-
cion a llamadas telefonicas y publicacion
de articulos periodisticos en apoyo a Luis
E. Valcarcel. El gran movimiento mediati-
co provocod que fuera reintegrado a la di-
reccion del Museo en el recientemente in-
augurado gobierno de Fernando Belaunde
Terry (Valcarcel, 1978; 1981).

En la Universidad Nacional del Centro del
Peru, fue nombrado catedratico honorario de
la Facultad de Educacion (Valcarcel, 1978).
Es nombrado vicepresidente del III Congre-
so Nacional de Historia. Para la clausura del
evento, brind6 un discurso titulado La gran
historia y el virreynato (Valcarcel, 1978).
Brindé un discurso durante el coctel de
despedida al doctor William C. Townsend,
antiguo director del Instituto Lingliistico de
Verano (Valcarcel, 1978).

Recibio la Medalla por la Comisién Nacio-
nal de Cultura. Durante el evento, Mariano
Pefia Prado es el encargado del discurso
(Valcarcel, 1978).

Durante el gobierno de Belaunde Terry, parti-
cip6 en una asamblea en el Palacio de Gobier-
no para discutir el proyecto de una Geografia
General del Peru (Valcarcel, 1978).

Fue internado en el Hospital del Empleado
(actualmente Edgardo Rebagliati Martens)
para recibir tratamiento quirtrgico ante la pre-
sencia de un quiste. Dio una conferencia a los
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médicos del area de salud (Valcarcel, 1978).
Preside el III Simposium sobre Arqueologia,
realizado en la ciudad de Chiclayo, Lambaye-
que. En el evento fue homenajeado en un acto
en el que participé Rosa Fung.

Particip6 en una mesa redonda sobre lenguas
aborigenes y educacion (Valcarcel, sin fecha).

1964

Se resuelve la jubilacién de Valcarcel de la
funcion publica siendo director del Museo
Nacional de la Cultura Peruana. Al momen-
to de su retiro es nombrado como director
emérito de los museos nacionales.

Brind6 una conferencia en el Instituto Na-
cional de Planificacion, titulada “Antece-
dentes historicos de la planificacion en el
Pertr” (Valcarcel, 1978).

Se public6 Machu Picchu. El mas famoso
monumento arqueologico del Peru, bajo el
sello de la Editorial Universitaria de Buenos
Aires (EUDEBA) (Valcarcel, 1978).

Se present6 la coleccion Historia del anti-
guo Peru. A través de la fuente escrita. His-
toriadores de los siglos XVI, XVII y XVIII en
el Hotel Bolivar (Valcarcel, 1978).

Fue nombrado presidente de la comisién
reorganizadora de los museos nacionales
(Valcarcel, 1978).

Dict6 una conferencia sobre la planificacion
en el Imperio incaico en el Centro de Altos
Estudios Militares (CAEM) (Valcarcel, 1978).
Brind6 un discurso a nombre de la Acade-
mia Nacional de Historia en homenaje a Os-
car Mir6 Quesada. El evento se realizo en la
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Casa de la Cultura (Valcarcel, 1978).

Fue nombrado el primer director y presi-
dente honorario del Instituto de Estudios
Peruanos (IEP) (Valcarcel, 1981).
Pronunci6 un discurso inaugural en el Mu-
seo de Sitio de Paracas (Valcarcel, 1978).
Particip6 en el XXXVI Congreso Interna-
cional de Americanistas que se realizd en
Espafia. Fue nombrado secretario del evento
(Valcarcel, 1978).

Viaj6 a México, donde asistid a la inaugu-
racion del Museo de Antropologia. Durante
su estancia es nombrado huésped honora-
rio por el gobierno mexicano y asiste a una
ceremonia en Teotihuacan Patia y libertad
(Valcarcel, 1978).

Sufre un espasmo en una de las arterias del
cerebro, por lo que tiene que guardar repo-
so y se distancia de la actividad académica
(Valcarcel, 1978).

Fue homenajeado por la Casa de la Cultura
y el Instituto Cultural Peruano Israeli. Los
discursos estuvieron a cargo de Fernando
Silva Santisteban, José¢ Leon Barandarian y
el embajador israeli (Valcarcel, 1978).
Concluy®¢ el trabajo sobre Machupicchu, so-
licitado por la prestigiosa editorial Monta-
ner y Simon de Barcelona (Valcarcel, 1978).
Entreg6 del capitulo “Expansion del Impe-
rio incaico” para la geografia historica que
iba a editar el Instituto de Planificacion del
Pert (Valcarcel, 1978).

Fue reelecto vicepresidente del CEHM
(Valcarcel, 1978).

Recibio la medalla Comendador de la Or-
den al Mérito de la Republica Italiana.
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Portada del libro Historia del Peru Antiguo
(1964), tomo II, editado por Juan Mejia Baca.

1965

Fue reelecto vicepresidente de la Academia
Nacional de Historia (Valcarcel, 1978).

Fue nombrado director emérito de los mu-
seos nacionales.

Dicta la conferencia “Introduccion al arte
del antiguo Peru”, en el Museo de Arte Ita-
liano (Valcércel, 1978).

Fue nombrado miembro del Consejo Ejecu-
tivo de la UNESCO (Valcércel, sin fecha).
Fue nombrado miembro de la delegacion
peruana en la asamblea del Instituto Pana-
mericano de Geografia e Historia, realiza-
do Guatemala, comision a la que renuncia
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PICCHU

Portada del libro Machu Picchu (1964), de la
Editorial Universitaria de Buenos Aires.

(Valcarcel, 1978).

Recibio la Medalla de Israel en el XX Comi-
té Pro-Palestina Hebrea (Valcarcel, 1978).
Brind6 una conferencia sobre medicina del
Perti antiguo en la Asociacion Psiquiatrica
del Peru (Valcarcel, 1978).

Recibio la condecoracion al mérito del Go-
bierno de Italia (Valcarcel, 1978).

Dict6 una conferencia titulada “Imperio in-
caico” en el Centro Federado de Letras de
la Pontificia Universidad Catolica del Pert
(Valcarcel, 1978).

Se present6 un reportaje en Caretas titulado
“El poblador indigena, las ideas de Mariate-
gui y la politica actual a favor de las comuni-
dades” (Valcarcel, 1978).
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Brind6 la conferencia “La administracion
en el Imperio incaico” en la Universidad
Federico Villarreal (Valcarcel, 1978).
Recibié un homenaje de la Asociacion de
Técnicos del Pera (Valcarcel, 1978).

Fue coordinador del Congreso sobre mestizaje
organizado por la Academia Nacional de His-
toria (Valcarcel, 1978).

Se entrevistd con el Dr. Hans Alber Seger,
representante de la Asociacion de Rectores
de Alemania Occidental (Valcarcel, 1978).
Se publica “El Imperio de los incas” en la
Revue Francaise de Paris (Valcarcel, 1978).
Participo en el Simposium sobre Arqueologia, en
el Instituto Riva-Agiiero (Valcércel, sin fecha).

1966

Fue reconocido con la Medalla de Honor al
Insigne Americanista durante el XXXVII
Congreso Internacional de Americanistas en
Mar de Plata (Valcarcel, sin fecha).

Recibi6 un homenaje por parte de la Nueva
Asociacion de Antropologos. En el evento,
se le hizo entrega de un pergamino en el que
se le reconoce por la fundacion del Instituto
de Etnologia y el Instituto Indigenista Pe-
ruano. El discurso estuvo a cargo de José
Maria Arguedas (Valcarcel, 1978).
Participa como miembro de la comision
asesora del filme La conquista del Peru
(Valcarcel, 1978).

Fue reelecto vicepresidente del Centro de
Estudios Historico Militares y reelecto vi-
cepresidente de la Academia Nacional de
Historia (Valcarcel, 1978).

Se publica Peru vivo, corta autobiografia,
bajo el sello de la Editorial Juan Mejia Baca.
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* La Revista de la Universidad de Buenos Ai-
res publica su articulo “El aborigen perua-
no” (Valcarcel, 1978).

~-1967

* Brind¢6 la conferencia “Organizacion politi-
co-social en el Imperio incaico”, en el Institu-
to Raul Porras Barnechea (Valcarcel, 1978).

* Publica el articulo “Ciro Alegria y la orien-
tacion indigenista” en la revista Oiga (Val-
carcel, 1978).

*  Brind6 un discurso conmemorativo por el déci-
mo aniversario del fallecimiento de José¢ Sabo-
gal en la Casa de la Cultura (Valcarcel, 1978).

* Fue elegido miembro del Comité Ejecutivo
de la Unesco y de la Comision de Monu-
mentos (Valcarcel, 1978).

* Se publico un articulo para Cuadernos Ame-
ricanos de México, titulado “Nuevas corrien-
tes culturales en el Pertt” (Valcarcel, 1978).

* Participé como revisor del contenido del al-
bum de figuritas Mi Peru, numero 2 (Valcar-
cel, 1978).

* Fue invitado por la Universidad Nacional San
Luis Gonzaga de Ica a dictar la conferencia El
“Imperio de los incas” (Valcarcel, 1978).

* Fue invitado a Pisco, donde brindo la confe-
rencia “El Pert antiguo” (Valcarcel, 1978).

* Presentd el informe La originalidad de la
cultura andina junto a Fernando Silva San-
tisteban y José De la Puente y Candamo
(Valcarcel, 1978).

-1968
* Brindo una conferencia sobre folclore en el
Instituto Riva-Agiiero. (Valcarcel, 1978)
* Brindd una conferencia sobre agricultura

precolombina en la Escuela de Estudios Es-
peciales (Valcarcel, 1978).

* Brind6 una conferencia en la Universidad Na-
cional Federico Villarreal titulada “Integracion
del Imperio incaico” (Valcarcel, 1978).

* Entregd a la Biblioteca Nacional 58 volu-
menes de obras muy valiosas y antiguas,
entre ellas la primera edicion de Los comen-
tarios reales de los incas de Garcilaso de la
Vega (Valcarcel, 1978).

* Escribi6 “Coloquios con José Carlos” para el
libro conmemorativo por los 40 afios de los
Siete ensayos de interpretacion de la realidad
peruana (Valcarcel, 1978).

* Don6 a la Universidad de San Antonio Abad
del Cusco el manuscrito inédito Noficias cro-
nologicas del Cuzco, el Expediente del padre
Horan, la segunda edicion de Comentarios rea-
les de Garcilaso de la Vega y el El itinerario del
parroco de Rivadeneyra (Valcércel, 1978).

* Brind6 una conferencia en Campo Abierto
sobre José Sabogal, con motivo de conme-
morarse los 50 afios de la primera exposi-
cion del artista en Lima (Valcarcel, 1978).

* Brindo una serie de conferencias en el Ins-
tituto Panamericano sobre temas incanistas
(Valcarcel, 1978).

* Fue honrado como uno de los siete antropo-
logos cuyos retratos forman parte de la ga-
leria del Museo de Arqueologia y Etnologia
de la Universidad Nacional Mayor de San
Marcos. Ademas, fue nombrado miembro
de numero del museo (Valcarcel, 1978).

-1970

* Fue nombrado presidente honorario

del XXXIX Congreso Internacional de
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Americanistas, realizado en Lima (Val-
carcel, sin fecha).

Fue designado presidente de la Comisién
Arqueoldgica de la Municipalidad de Lima.
Como integrantes estuvieron Jiménez Bor-
ja, Hermann Buse, Frederic Engel y Jorge
C. Muelle (Valcarcel, 1978).

Dict6é un seminario de museologia junto al
Dr. Richmond Shagleton de ICOM.
Escribié un articulo en homenaje péstumo a
Gamaliel Churata (Valcarcel, 1978).

Fue encargado de la presidencia del Centro de
Estudios Historicos Militares (Valcarcel, 1978).
Particip6 de la exposicion pictérica de Julia
Codesido (Valcarcel, 1978).

Fue invitado para concurrir al Consejo In-
ternacional de Museos (ICOM) en Paris
(Valcarcel, 1978).

Fue designado asesor de la Comision del
Sesquicentenario de la Independencia Na-
cional (Valcarcel, 1978).

Celebrd sus bodas de oro matrimoniales
junto a Martha Santos (Valcarcel, 1978).

~1971

Recibe un homenaje en el Museo de Arqueo-
logia y Etnologia en la Universidad Nacio-
nal Mayor de San Marcos por sus ochenta
afios. En el evento brindaron discursos Luis
Lumbreras, José Matos Mar y Masco, el Dr.
Garrido Malo en representacion del rector
Juan de Dios Guevara (Valcarcel, 1978).
Particip6 de la mesa redonda “Religion,
magia y mito en el Perl antiguo” junto a
Franklin Pease, Emilio Choy, Edmundo
Guillén, Fernando Silva Santiesteban y Luis
Lumbreras.

Anexos

Luis E. Valcércel en el Seminario sobre Museografia
realizado en la Universidad Nacional Mayor de San
Marcos. Fotografia anonima, 1970. Centro & Archivo
Luis E. Valcarcel.

* Fue nombrado socio honorario del Club
Moquegua (Valcércel, 1978).

* Recibié un homenaje en el Museo de Pa-
leontologia del Hospital Dos de Mayo. La
conferencia estuvo a cargo del Dr. Oscar
Urteaga Ballon.

 Particip6 en el programa ;Cudl es tu secreto?,
emitido por Panamericana Television y condu-
cido por Humberto Martinez Morosoni. Duran-
te el programa hablaron sobre el duelo que tuvo
con Angel Gasco, en 1919 (Valcarcel, 1978).

* Se realiz6 una exposicion de sus libros. En
el discurso de clausura participaron Luis
Lumbreras y Emilio Vasquez.

» Por su octogésimo cumpleafios recibe felicita-
ciones e invitaciones a almuerzos en su home-
naje en diversas instituciones como el ICPNA,
el CEHM, el Club Cusco, etc. (Valcarcel, 1978).

* Recibi6 la medalla de oro de la Casa de la
Cultura del Cusco. Ademas, se colocd su
retrato en la galeria de cusquefios ilustres
(Valcércel, 1978).
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@

Invitacion a la ceremonia para recibir el Premio
Nacional de Cultura en el Area de Ciencias
Humanas, 30 de mayo de 1977. Centro &
Archivo Luis E. Valcéarcel.

1972

* Fue nombrado presidente del Congreso
Peruano del Hombre y la Cultura Andina.
Durante la sesion solemne de clausura, reci-
bi6 elogios de John Murra y Juan José Vega
(Valcarcel, 1978).

* Fue nombrado presidente honorario del
forum organizado por el Instituto de Urba-
nismo y Planificacion del Pert, con motivo
a la construccion de un gran hotel cerca a la
ciudadela de Machupicchu (Valcarcel, 1978).

1973

* Fue homenajeado en el Cusco por la Pina-
coteca Colonial que estaba dirigida por San-
tiago Lechuga. El discurso de orden estuvo
a cargo de Alcides Estrada, Manuel Chévez
Ballon y el alcalde Jesus Lambarri (Valcar-
cel, 1978).

* Presidid la mesa redonda arqueologica a
proposito de la Exposicion de los Xochi-
milcos de Santiago (Valcarcel, 1978).

* Recibi6é un homenaje de la ANEA. Durante
el evento fue designado presidente honora-
rio y se designa su nombre para la biblioteca
institucional (Valcarcel, 1978).

1974

* Fue designado presidente de la Asamblea
de Lingiiistas (ALEV, Curriculum).

* Fue designado presidente del Congreso de
Folklore (ALEV, Curriculum).

1975

* Fue designado presidente honorario del XX
Congreso Internacional de Folklore (Valcar-
cel, sin fecha).

1977

* Recibio el Premio Nacional de Cultu-
ra otorgado por el Instituto Nacional de
Cultura en el area de Ciencias Historicas
(ALEYV, Curriculum).

1978

* Fue nombrado presidente honorario de la
Asociacion Peruana de Antropologia.

* Fue participe de la comitiva que recibio a
los reyes de Espaiia, Juan Carlos y Sofia.
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Luis E. Valcarcel, rodeado de miembros de su familia,
observando una de las vitrinas de la exposicion
bibliografica que se realizdé en su homenaje en la
Biblioteca Nacional del Peru. Fotdgrafo anonimo,
1983. Centro & Archivo Luis E. Valcarcel.

Durante su visita al Pert, los guio en un
recorrido por el Museo Arqueolégico de la
Universidad Nacional Mayor de San Mar-
cos (Valcarcel, 1978).

-1981
» El gobierno mexicano le otorga el Premio Ra-
fael Heliodoro Valle, al mas destacado histo- .

riador latinoamericano (Valcarcel, sin fecha).
* Recibi6 el diploma de honor de la Universi-
dad Nacional Mayor de San Marcos. .
* Recibid la Medalla de Honor, en el grado
de gran oficial, otorgada por el Congreso
de la Republica.
* Recibid las Palmas Magisteriales en el gra-

Ministerio de Educacion del Peru. .

* Se publicaron sus memorias bajo el sello
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Valkare:

MEMORIAS

3

Portada del libro Memorias (1981) publicado
por el Instituto de Estudios Peruanos.

editorial del Instituto de Estudios Peruanos.
La Municipalidad de Miraflores le hace en-
trega de la Medalla Civica Municipal (Val-
carcel, sin fecha).

En ceremonia especial le rinden homenaje la
Academia Nacional de Historia y la Academia
Peruana de la Lengua (Valcarcel, sin fecha).
Fue nombrado miembro eminente del Con-
sejo de Asesoramiento y Coordinacion de la
Casa Perti Andina de Cultura y Arte (Valcar-
cel, sin fecha).

do de amauta. Galardon otorgado por el ~1982

Su nombre fue propuesto para el Premio
Nobel de la Paz.
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-1983

* Fue nombrado miembro vitalicio del Insti-
tuto Sanmartiniano del Peru.

* Recibi6 la medalla de Oro otorgado por la
Municipalidad del Cusco.

* Serealiz6 una exposicion sobre su vida y obra
en la Biblioteca Nacional, con motivo de ser
candidato por segunda vez al Premio Nobel de
la Paz (Valcarcel, sin fecha).

* LaUNSAAC lo nombra catedratico emérito
y expide una resolucion dando su nombre al
Instituto de Investigaciones Historicas(Val-
carcel, sin fecha).

(Valcarcel, sin fecha).

~1984

* Recibid la medalla de la ciudad de Lima.

en el grado de gran oficial. .
* Recibi6 homenaje en la Universidad San
Martin de Porres (Valcarcel, sin fecha).
* Homenaje del Seminario Nacional de Des-
centralizacion y Desarrollo Regional (Val- .
carcel, sin fecha).

-1985

* Fue nombrado presidente honorario del

de Folklore Ciudad de Lima (Valcarcel, .
sin fecha).

* Recibi6 homenaje al amauta con un plato
recordatorio otorgado en el Primer Congre- .
so Nacional de Investigaciones en Antropo-
logia (Valcarcel, sin fecha).
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* Fue designado afiliado honorario del Insti- Luis E. Valcércel tiende la mano de Fernando Belaunde,

tuto Panamericano de Geografia e Historia presidente de la Republica, durante el acto en el que se le
otorgan las Palmas Magisteriales en el grado de Amauta,
1981. Fotografo anénimo. Centro & Archivo Luis E.
Valcarcel.

* Recibid la Cruz Peruana al Mérito Militar ~1986

Acto de homenaje por el cuadragésimo
aniversario de la fundacion del Instituto In-
digenista Peruano (1946-1986) (Valcarcel,
sin fecha).

El Servicio de Informacion de los Estados
Unidos de América le otorga un diploma
por contribuir a la causa de armonia y enten-
dimiento con el Pera (Valcarcel, sin fecha).

VIII Congreso Nacional Extraordinario 1987

Fue propuesto al Premio Principe de Astu-
rias por las mas prestigiosas entidades de
cultura peruana (Valcarcel, sin fecha).
Fallecio el 26 de diciembre en la ciudad de
Lima. Fue enterrado en el cementerio El
Angel.
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Centro y Archivo Luis E. Valcarcel

Alvarez, A. “Carta de A. Alvarez a L. E. Valcar-
cel”, 11 de junio de 1938. ALEV.C.A.112.

Boza, C. “Carta de C. Boza a L. E. Valcarcel”,
24 de agosto de 1963. ALEV.C.B.358.

Carranza, F. “Carta de F. Carranza a L. E. Valcar-
cel”, 17 de octubre de 1953. ALEV.C.C.094.

De Valcarcel, M. “Carta de Marta de Valcarcel
a J. C. Mariategui”, 24 de marzo de 1927.
ALEV.CR.M.011.

Guevara, Victor J. “Carta de V.J. Guevara a Luis E.
Valcércel”, 31 de mayo de 1931. ALEV.C.G.272

Galvez, J. “Carta de J. Galvez a Luis E. Valcar-
cel”, 9 de enero de 1940. ALEV.C.G.027

Haya de la Torre, V. “Carta de Haya de la Torrea L. E.
Valcarcel”, 8 de febrerode 1971. ALEV.C.H.138.

Leén, J. “Carta de J. Le6én a Luis E. Valcarcel”,
9 de enero de 1961. ALEV.C.L.379.

Miréd Quesada, A. “Carta de A. Mirdé Quesada
a L. E. Valcarcel”, 28 de enero de 1963.
ALEV.C.M.366.

Martinez, G. “Carta de G. Martinez a L. E.
Valcarcel”, 7 de julio de 1953. ALE-
V.C.M.118.

Valcarcel, L. E. “Carta de L. E. Valcarcel a Mar-
tha de Valcarcel”, 27 de julio de 1936. Co-
rrespondencia, ALEV.CF.LEV.028.

Valcarcel. L. E. (1927). Libreta de apuntes bio-
graficos hasta 1927.

Valcarcel, L.E. (1978). Libreta de apuntes bio-
graficos hasta 1978.

Valcarcel, L.E. (sin fecha). Curriculum
personal.
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Dossier
Archivo fotografico

Luis E. Valcarcel

Seleccion a cargo de Juan Carlos La Serna, Fernando Brugué & Angel Francisco Valle






Cuerpo docente de la Universidad del Cusco (c. 1920-1923).

Aparecen, de pie: Uriel Garcia, Luis E. Valcarcel, Victor Rivero, David Chaparro, José¢ G. Cosio,
Fortunato Herrera, Félix Cosio y Rafael Aguilar. Sentados: Manuel Jestis Gamarra, Eufragio Alvarez,
Romualdo Aguila, Alberto Giesecke, Cosme Pacheco, personaje no identificado y Angel Ugarte.
Fotografo Martin Chambi.
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Equipo de redactores del diario £/ Comercio del Cusco (1923).

Aparecen, entre otros, Rafael Aguilar, Uriel Garcia, Miguel A. Nieto, Luis Caceres, José Luis
Bedregal, Jos¢ Talavera, Oscar Gonzales, Juan Manuel Figueroa Aznar, Manuel Maria Chavez
Fernandez, José Angel Escalante, Jos¢ Rafael Pareja y Julio Rubiroz.

Fotografo andnimo.
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Valcarcel y las redes indigenistas sudamericanas (1923).

El amauta en compaiiia de los artistas argentinos Emilio Centurion y Luis Perlotti durante su visita
a Buenos Aires, como parte de la Mision Peruana de Arte Incaico.
Fotografo andénimo.
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Expedicion organizada por el prefecto del Cusco, Victor M. Vélez, a la ciudadela de Machupicchu (1928)
En la imagen aparecen, entre otros, Martin Chambi, Luis E. Valcarcel, Victor M. Vélez y Victor M.
Guillén.

Fotografia de Juan Manuel Figueroa Aznar.
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Mujeres de Chinchero durante dia de feria. Fotografia de Robert Gertsmann, hacia 1927.
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Equipo del Museo Nacional posando sobre una balsa en el lago Titicaca. Aparecen en la escena Luis

E. Valcércel, Alejandro Gonzéalez y Abraham Guillén. Fotografia de A. Guillén, hacia 1935.
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Luis E. Valcarcel y Julio C. Tello durante viaje de inspeccion a Machupicchu (1935)
Fotografia de Abraham Guillén.
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Delegacion peruana en México ofrece una presentacion artistica con motivos andinos. Probablemente,
en 1946.
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Grupo de profesores del Colegio de Ciencias del Cusco. Fotografia anénima, 1920.
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Reunién de investigadores, artistas y gestores culturales (c.1948-1949)

Probablemente en un encuentro en la pefia Pancho Fierro. Aparecen, entre otros, de pie: Carlos
Cueto Fernandini, Jehan A. Vellard, Jos¢ Matos Mar, Luis E. Valcarcel, Jorge C. Muelle, Fernando
de Szyszlo y José M. Arguedas. Sentadas: Alicia Bustamante, Maria Elena Vidart, Frances Toor,
Cecilia Bustamante y Blanca Varela.

Fotdgrafo andonimo.
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Sala del Museo Arqueologico de la Universidad del Cusco (1923).

Vista de la coleccion de objetos incaicos del museo. Imagen publicada en la revista La Sierra (ano XIV,
N.° 8, 1923).

Fotografia anonima.
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Visita del Principe de Gales y el Duque de Kent al Museo Nacional (1931).

Fotografo anénimo.
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Comision del equipo del Museo Nacional al Cerro Colorado en Paracas (c.1932-1933).
Aparecen, entre otros, el artista Alejandro Gonzélez y el arquedlogo Eugenio Yacovleft.
Fotografia de Abraham Guillén.

- 309 ~



Trabajos de excavacion en el sitio arqueoldgico de Pucara, en Puno (1934).
Aparecen, entre otros, Alejandro Gonzélez, Luis E. Valcarcel y Abraham Guillén.
Fotografia de Abraham Guillén.
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Recepcion al doctor Jorge Vaillant, presidente del Andean Research Institute. Aparecen en la escena,
entre otros, Valcarcel, Vaillant y J. C. Tello. Fotégrafo anonimo, cortesia de W. R. Grace & Co.,
junio de 1941.
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Vista del interior del Museo Nacional (década de 1930).
Vista de la escalinata principal con exposicion de ceramica y esculturas liticas precolombinas.
Fotografia de Abraham Guillén.
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Recibimiento al doctor Alfred L. Kroeber. En la escena aparecen, entre otros, Kroeber, J. C. Tello y

Valcarcel. Fotografia de Avilés hermanos, febrero de 1942.

- 313 ~



Trabajos de excavacion y puesta en valor de los sitios arqueologicos del Cusco. Sacsayhuaman,
hacia 1934. Fotografia de Abraham Guillén.
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Luis E. Valcarcel y José E. Garrido en el Museo Arqueoldgico de la Universidad Nacional de Trujillo.
Fotografo anonimo, julio de 1958.
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Exposicion de keros en el Museo de Arqueologia y Antropologia (1953).

Apertura de cajas que contienen parte de la coleccion de keros de José Orihuela Yabar. Aparecen en
la escena, entre otros, José Sabogal, Enrique Camino Brent y Alicia Bustamante.

Fotografia de Abraham Guillén.
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Vista del sitio de Tambomachay cubierto de vegetacion (c. 1934).
Fotografia de Abraham Guillén.
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Vista del sitio de Tambomachay luego de los trabajos de puesta en valor (c. 1934-1935).
Fotografia de Abraham Guillén.
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Vista de portal incaico con el Huaynapicchu de fondo (c. 1934)

Fotografia de Abraham Guillén.
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Vista de chullpa del Lagarto en Sillustani (c. 1934).
Visita al sitio arqueoldgico. Aparece Luis E. Valcarcel acompafiado de religiosos y notables punefios.
Fotografia de Abraham Guillén.
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Trabajos de restauracion en el sitio arqueolédgico de Sacsayhuaman (1933-1934).
Fotografia de Abraham Guillén.
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Trabajos de descubrimiento de muros incaicos en Sacsayhuaman (1933-1934).
Fotografia de Abraham Guillén.
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Vista de las bases del torreon de Mullugmarka, en el sitio de Sacsayhuaman (1933-1934).
Fotografia de Abraham Guillén.
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Trabajos de puesta en valor del sitio arqueologico de Qenqo (1933-1934).
Fotografia de Abraham Guillén.
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Vista de muro inca descubierto en la calle Maruri (c. 1934).
Fotografia de Abraham Guillén.
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Vista de trabajos de restauracion de los muros en la calle de Loreto (c. 1934).
Aparece en la imagen el artista Alejandro Gonzalez “Apu-Rimak”.
Fotografia de Abraham Guillén.
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Integrantes de la Mision Peruana de Arte Incaico en la Argentina (1923-1924).
Fotografia Bixio y Cia., Buenos Aires.
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Grupo de campesinos indigenas al lado de portada incaica en el pueblo de Ollantaytambo.
Fotdgrafo anonimo, década de 1920.
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Procesion del Corpus Christi frente a la iglesia de la Compaiiia, en la plaza del Cusco (1933-1934).
Fotografia de Abraham Guillén.
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Reunioén de varayocs cusqueios (c. 1934).
Fotografia de Abraham Guillén.
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Altares en una plaza cusquefia durante la celebracion de la Semana Santa.
Fotografia de Martin Chambi, sin referencia de fecha.
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Banda de musicos campesinos.
Fotografia de Martin Chambi, sin referencia de fecha.
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Pareja de novios indigenas en Ollantaytambo (c. 1942-1943).
Fotografia atribuida a Pierre Verger.
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Danzantes de chunchos desfilando por una calle cusquefia, en camino a la celebracion del Qoyllurit’i,
en Ocongate (c. 1942-1943).
Fotografia atribuida a Pierre Verger.
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Campesino quechua tocando un pututu (c. 1942-1943).
Fotografia atribuida a Pierre Verger.
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Recorrido del equipo del Museo Nacional en Machupichu. Fotografia de Abraham Guillén, hacia
1934. Aparecen, entre otros, Valcarcel, Alejandro Gonzalez, Guillén y Emilio Harth-Terré.
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Indigena frente a portico inca en el sitio de Colcampata, Cusco.
Fotografia atribuida a Héctor G. Rozas, hacia 1910.
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Camino carretero a las afueras de la ciudad del Cusco.

Fotografo anonimo, década de 1910.
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Obras de saneamiento y ornato en los alrededores del templo de San Pedro.
Fotografo anonimo, década de 1920.
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Vista del templo de la Merced.

Se puede divisar la presencia del tranvia, el local de la Libreria e Imprenta Rozas y unas tiendas
comerciales empotradas en los muros del templo, elementos hoy desaparecidos.

Fotografo no identificado, década de 1920.
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Casa del Marqués de Casa Concha en el Cusco.
Fotografia anénima, década de 1920.
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Vista del templo de Santo Domingo asentado sobre muro inca del Coricancha.
Fotografia anonima, década de 1920.
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Vista del muro inca en la Calle Loreto.
Fotografia de Martin Chambi, sin referencia de fecha.
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Temprana vista aerofotografica de la ciudad del Cusco (1930).
Fotografos George R. Johnson & Robert Shippee, autores de Peru from the Air (1930).
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Vista aérea del Cusco, en primer plano se aprecia la iglesia de San Pedro.

Foto. del Servicio Aerofotografico Nacional, década de 1940.
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Edificaciones derruidas por el terremoto de 1950 que afecto a la ciudad del Cusco.
Fotografia atribuida a Abraham Guillén.
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Sobre los autores






Ivo Edgar Villafuerte Acufia es historiador por la Universidad Nacional de San Anto-
nio Abad del Cusco (UNSAAC), magister en Historia de América Latina, Mundos Indi-
genas y candidato a doctor en Historia y Estudios Humanisticos: Europa, América, Arte
y Lenguas por la Universidad Pablo de Olavide, Sevilla (UPO). Tiene como lineas de
investigacion la historia eclesiastica peruana, siglos XVI-XVII y la historia cultural del
Cusco, siglo XX. Actualmente, es director de la revista cientifica de Historia y Ciencias
Sociales Rigch’ariy, gestor cultural de la Direccién Desconcentrada de Cultura de Cusco
y docente de la Escuela Profesional de Historia de la Universidad Nacional de San Anto-
nio Abad del Cusco (UNSAAC).

Contacto: evillafuertea@culturacusco.gob.pe

Juan Carlos La Serna Salcedo es historiador, magister en Ciencias de la Religion y
candidato a doctor en Ciencias Sociales por la Universidad Nacional Mayor de San Mar-
cos. Especialista en la historia del patrimonio, la fotografia y las industrias culturales. Ha
realizado diversas investigaciones en el sur andino y la Amazonia peruana. Se desempe-
fia como investigador de la Direccion de Patrimonio Inmaterial del Ministerio de Cultura
y docente en la Escuela de Historia de la Universidad Nacional Mayor de San Marcos. Es
autor, entre otros, de Abraham Guillén y los registros visuales del patrimonio inmaterial
(MINCUL, 2022); Sicuris, mascaras y diablos danzantes. Historia de la diablada y la
identidad cultural en Puno (MINCUL, 2018); El Bosque Ilustrado. Diccionario histori-
co de la fotografia amazonica peruana 1868-1950 (en coautoria a J-P Chaumeil, I[FEA,
CAAAP, CNRS, PUCP, 2016); Religiosidad, folclore e identidad en el Altiplano. Una
historia de los universos festivos de la mamita Candelaria de Puno (MINCUL, 2016) y
Misiones, modernidad y civilizacion de los campas. Historia de la presencia adventista
entre los ashaninkas de la selva central (UNMSM, 2012).

Contacto: jlaserna@cultura.gob.pe

Santiago Loayza Velasquez es historiador por la Universidad Nacional de San An-
tonio Abad del Cusco y magister (c) en Historia por la Universidad Nacional Mayor
de San Marcos. Ha desempefiado labores de investigacion para la Direccion Descon-
centrada de Cultura de Cusco. Es director del Centro Cusquefio de Investigaciones
Historicas Enfoques y editor de Rigch’ariy (revista cientifica de Historia y Ciencias
Sociales). Ponente en eventos académicos desarrollados en Brasil, México, Bolivia,
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Chile y Perti. Ha publicado estudios especializados sobre la historia cultural del Cusco
republicano del siglo XX. Investiga temas relacionados con la historia del turismo,
patrimonio, gestion cultural, museos, arqueologia, intelectuales, salud, delincuencia,
carceles y violencia politica.

Contacto: santiago.loayza.21(@gmail.com

Jesus Joel Llerena Durand es licenciado en historia por la Universidad Nacional Ma-
yor de San Marcos (UNMSM). Ha participado en conferencias, congresos y simposios
vinculados a la historia de la salud y la historia militar. Su tesis de licenciatura trata sobre
la salubridad del ejército y el servicio militar obligatorio a inicios del siglo XX. Trabaja
en el area de investigacion y biblioteca del Museo Nacional de la Cultura Peruana y es
asistente de catedra en la Facultad de Ciencias Sociales de la UNMSM en los cursos de
Antropologia Historica e Historia Social. Actualmente, investiga sobre imagenes, cien-
cia e historia social.

Contacto: jesus.llerena@unmsm.edu.pe

Fernando Villegas Torres es doctor en Historia y Teoria del Arte Contemporaneo por
la Universidad Complutense de Madrid, magister en Historia y licenciado en Arte por
la Universidad Nacional Mayor de San Marcos (UNMSM). Ha realizado una estancia
en Museologia y Turismo Cultural en Bélgica. Se hizo cargo del 4rea de curaduria de la
coleccion de retratos del Museo de Arte de la UNMSM vy trabajé como investigador del
Museo Nacional de la Cultura Peruana y Ministerio de Cultura. Ha publicado los libros
El Peru a través de la pintura y critica de Tedfilo Castillo (2006), Vinculos artisticos
entre Espania y Peru 1892-1929 (2016), César Moro, obra plastica (2017) en coautoria
con Daniel Lefort, Miguel Baca Rossi retrospectiva (2018) y José Sabogal y la escuela
peruana mestiza (2020). Actualmente, es director de la Escuela de Arte en la UNMSM
y conforma el Comité Directivo de la maestria de Historia del Arte y Curaduria de la
Pontificia Universidad Catolica del Pertt (PUCP). Es investigador y docente nombrado
de la UNMSM y la PUCP.

Correo: lvillegas@unmsm.edu.pe
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Angel Francisco Valle Villanueva es bachiller en Ciencias Sociales, con mencion en
Historia, por la Universidad Nacional Mayor de San Marcos (UNMSM). Ha integrado
equipos de investigacion y divulgacion del patrimonio historico edificado y urbanismo,
con los que ha participado en diferentes eventos y ha publicado articulos de investiga-
cion. Desde 2020, se dedica a la investigacion de la gestion cultural en el Pera, enfocado
en la imagen de Luis E. Valcarcel. En la actualidad, se desempeiia como custodio del
archivo fotografico del Museo Nacional de la Cultura Peruana.

Contacto: a.franciscovalle.v@gmail.com

Luis Fernando Brugué Valcdrcel es un reconocido comunicador y gestor cultural.
Fundador y director del Centro & Archivo Luis E. Valcércel, asociacion cultural que
administra y conserva el valioso archivo personal del padre de la antropologia peruana.
Actualmente, es director de Ssenti2 Comunicacion Creativa S.A.C., agencia de marke-
ting y publicidad. Es técnico profesional en Ciencias Publicitarias, graduado del Instituto
Peruano de Publicidad. Posee, una especializacion en Marketing de la Universidad del
Pacifico y un postgrado de la Internacional Advertising Association.

Contacto: fbrugue@gmail.com

Rodrigo Chocano es doctor en Etnomusicologia por la Universidad de Indiana e investi-
gador postdoctoral en la Universidad de Viena. Es también investigador asociado del Smi-
thsonian Institution de Estados Unidos. Su investigacion se enfoca en la relacion entre mu-
sica, raza/etnicidad y politicas de patrimonio. Es autor del libro ;Habra jarana en el cielo?
Tradicion y cambio en la marinera limeria (Lima, Ministerio de Cultura, 2012) y es coautor
con José Antonio Lloréns del libro Celajes, florestas y secretos: Una historia del vals popu-
lar limerio (Lima, Instituto Nacional de Cultura, 2009). También ha publicado articulos en
Ethnomusicology Forum, International Journal of Heritage Studies, Journal of American
Folklore y otras revistas y volumenes editados en inglés y espafiol. Ha sido beneficiario de la
beca Marie Curie de la Comision Europea y de la beca Kluge de la Biblioteca del Congreso
de Estados Unidos; ha trabajado en la UNESCO y en el Ministerio de Cultura del Peru.

Contacto: rodrigo.chocano@univie.ac.at
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Pedro Roel Mendizdbal, cs investigador de la Direccion de Patrimonio Inmaterial del
Ministerio de Cultura. Antrop6logo formado en la Universidad Nacional Mayor de San
Marcos y en la Facultad Latinoamericana de Ciencias Sociales (FLACSO), sede Ecuador.
Trabaj6 a inicios de la década de 1990 en el Instituto de Estudios Peruanos, donde salié
su primera publicacion, el articulo “De folklore a culturas hibridas” para la compilacion
No hay pais mas diverso (2000), editada por Carlos Ivan Degregori. Con el Ministerio de
Cultura ha publicado, entre otros, La herranza de Pasco. Celebracion de la vida (2013);
Lishtay y Fajina. Rituales agricolas en los Andes centrales (2017); Sarawja. Musica y
danza tradicional en el valle del Ticsani (2014). También ha sido coautor de E!/ Ana-
co de Camilaca. Uso contemporaneo de un traje prehispanico (2011), Los chopcca de
Huancavelica - Etnicidad y cultura en el Peru contemporaneo (2013); El q’eswachaka
de Canas - Ingenieria y tradicion en las comunidades de Quehue (2015) y El carnaval
rural andino - Fiesta de la vida y la fertilidad (2020).

Correo: proel@cultura.gob.pe
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La produccion intelectual de Luis E. Valcarcel, centrada en el estudio
del pasado y la cultura viva del poblador andino, asi como su rol
gravitante en la formacion de disciplinas como la etnohistoria, la
arqueologia y la antropologia peruanas, son hechos ampliamente
conocidos. No ha sucedido lo mismo con su importante labor en
favor de la puesta en valor y la institucionalizacion de la gestion de la
riqueza patrimonial de nuestro pais.

El conjunto de textos que se incluyen en este libro propone abrir la
discusion acerca del legado de Valcércel, destacando su faceta como
gestor cultural y promotor de nuestras politicas patrimoniales en el
siglo XX, producto de su reconocida actividad académica y su
prolongada experiencia en la funcidn publica.
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