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a Direccion Desconcentrada de Cultura de Cusco en coordina-
cion con el Area Funcional de Obras y Puesta en Valor de
Bienes Muebles, se complace en hacer entrega de un total de
03 bienes culturales muebles en la tipelogia de escultura
policromada, inversién asumida en su totalidad por nuestra
Institucion y debidamente presupuestada en el Plan Operativo
Institucional del afio 2023, esfuerzo realizado por nuestra
institucion la que esta comprometida en la recuperacion del
Patrimonio Cultural Mueble de nuestra majestuosa Region del
Cusco poseedora de un vasto y rico Patrimonio Cultural
Mueble.

Los trabajos de intervencion, fueron realizados por el equipo
multidisciplinario que labora en el Area Funcional de Obras y
Puesta en Valor de Bienes Muebles conformado por profesio-
nales, técnicos y auxiliares con un solo fundamento y objetivo
“Recuperar el importante y vasto Patrimonio Histdrico-
Artistico y Religioso producido por grandes artistas y maestros
de la época’, de quienes como herederos debemos cumplir la
mision de recuperar, poner en valor y salvaguardarlo, para que
a través del tiempo podamos deleitarnos con estas espectacu-
lares obras de arte,

Estos trabajos demandaron tiempo en su ejecucién por lo que
solicitamos y recomendamos a las autoridades, feligreses,
encargados y a toda la poblacién a mantener y proteger de
forma permanente el rico Patrimonio que hoy, con mucho
orgullo y satisfaccién devolvemos a sus propietarios y en
especial ala poblacién de Coya distrito de Calca, quienes con
mucho carifio y fe salvaguardan estas tres imagenes de mucha
importandia socio cultural de nuestra region del Cusco.

Es importante conocer que este patrimonio artistico refleja
nuestra identidad cultural y que mejor si nuestros profesiona-
les en restauracion se basan en estudios y andlisis cientificos,
para recuperar la originalidad de estas importantes obras que
prevaleceran en el tiempo para ser apreciadas por muchas
generaciones.

) Maritza Rosa Candia
DIRECCION DESCONCENTRADA DE
CULTURA DE CUSCO
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Datos Histdrico

Declaratoria de Patrimonio Cultural

Que, el distrito de Coya es uno de los ocho distritos que
forman la provincia de Calca, en el departamento del Cusco.
Se trata de una zona ubicada a 3000 msnm, aproximadamen-
te, en la margen derecha del rio Vilcanota. Rodeada de altas
montanas y con un clima templado, esta zona, conocida por

Durante los cuatro dias de
comparsas de diferentes

danzas provenientes de las
siete comunidades de Coya,

Asociacion Folklorica de

Asunta y que interpretan
bailes tipicos cusquenos.

fiesta, participan 27

que conforman la

Danzantes de la Virgen

Que, sequin la informacidn recogida en los archivos arzobispales, en 1753 tres
imagenes de Ia Viirgen de la Asuncion llegan desde Espaiia destinadas a Galca,
Coyay Pisacy, seqtin la tradicion oral, esta imagen se lleva hasta Coya al afio

siguiente. A partirde 3 o havenido celebrando a la Viraen de |a Asuncion

su gran produccion de granos y tubérculos, se caracteriza por
formar parte del denominado Valle Sagrado de los Incas. Coya
tiene una poblacion, segtn el INEI, de mas de 3700 personas
guienes en su mayoria se reconocen como catdlicos, muestra
de ello es el gran arraigo de las celebraciones religiosas y la
manera en la que éstas determinan el calendario festivo de
toda la comunidad.

Que, la Festividad de la Virgen Asunta de Coya es una
celebracion religiosa de origen virreinal que se realiza entre el
14 y el 17 de agosto y que involucra la participacion de toda
la comunidad del distrito, asi como de invitados provenientes
de diversas partes del Perd y del extranjero. Esta festividad es
parte de la ampliamente difundida fiesta mariana de la
Asuncion.

Que, la Fiesta de la Asuncion de la Virgen Maria se celebra en
el mundo catolico el 15 de agosto de cada afo. Segtn esta
tradicion, al morir, Maria dejo el mundo terrestre y ascendio
en cuerpo y alma al cielo para sentarse al lado de su hijo,
Jests. Si bien el dogma de la Asuncion de la Virgen fue
instituido como tal en 1951 por el papa Pio XlI, las festivida-
des y devocion que genero la imagen de Maria, desde los
albores de la cristiandad, fueron motivo para que su venera-
cién sea ampliamente difundida en Europa. Con la llegada de
los espanoles a tierras americanas, muchas de las advocacio-
nes y fiestas marianas fueron introducidas a las poblaciones

conel pasn.dé los aﬁbs, |a fiesta ha ido creciendoy -arraigéndose.eh !é poblacion.
Durante |a década de 1950 varios hechos se suceden con respecto a laimagen o
que le genera una nueva vitalidad en la celebracion.

Que, el 6 de enero de 1951 laimagen de |a Virgen Asunta de Coya es sustraiday
los delincuentes se llevaron la cabeza y las manos buscando, se dice, posibles
tesoros escondidos. Los coyanos no pudieron encontrar a los culpables por lo que
al cabo de un tiempo se dejaron de lado las investigaciones y se declard luto por
|a tremenda pérdida. Anos mas tarde, un coyano que habia trabajado muy de
cerca con laimagen de la Virgen Asunta reconacid el rostro y las manos
sustraidas, puestas en otraimagen de la Virgen de un poblado cercano. Después
de todo un proceso judicial se concluyd que las partes efectivamente correspon-
dian a la Virgen Asunta por lo que fueron devueltas a Coya.

Que, en la actualidad, son tres lasimagenes de la Virgen Asunta que
se homenajean en Coya: |a primera, esla que se elabord cuando se
recuperd la cabeza y las manos robadas; [a sequnda, es la que fue

hacia finales de |a década de 1960 por las autoridades dis't'rltalés_;'

Que, todas ellas se encuentran en el templo San Juan Bautista de
Coya y son las protagonistas de esta celebracion, al punto que salen
las tres en procesin durante los dias que dura la fiesta. La ferviente
devocion con que se fa celebra ha convertido a la Mamacha Asunta,
como carifiosamente la llaman sus fieles, en la patrona de Coya y a
st fiesta en una de las mds representativas de la zona. Si bien los
cargos principales en la organizacion de la fiesta recaen en los
propios coyanos y en sus autoridades locales, muchos de ellos, que
por diversas razones emigraron del distrito, regresan durante esta
fiesta y los asumen también.

Que, los cargos principales de la organizacidn de [ fiesta son el
mayordomo, los carguyoq y los devotos. El mayordomo es el
encargado principal de la fiesta y quien, a lolargo del afio, debe
supervisar las actividades previas como el buen mantenimiento de
laimagen de la Virgen, asf como celebrar los novenarios, realizar la
procesion, convacar a los carguyoq y colaboradores, contratar a una
banda de musica y colocar flores dominge a domingo a la Virgen. B
carguyoq de danza es un cargo frecuentemente asumido por varias
personas quienes se encargan de contratar a las comparsas de
danzantes o comprometerlos a participar de la fiesta, ofreciéndoles
alimentacion y hospedaje. Los devatos garantizan las actividades
religiosas, como la novena, y asumen algunas responsabilidades
importantes como dar el albazo o avisar de! inicio de la fiesta el dfa
central.



Que, la fiesta dura cuatro dias en los que se realizan actividades
diversas en homenaje a la Mamacha Asunta, siendo el 15 de agosto el
dia central. Durante la vispera, el 14 de agosto, las tres imagenes de la
Virgen salen del templo que las acoge para recibir el primer saludo de
las comparsasy las autoridades. En este dia se realiza la entrada
triunfal de la Virgen acompafiada de los danzantes quienes celebran a
la Mamacha Asunta con sus mejores coreografias. Esta entrada es
antecedida por un carguyoq quien, montado en un caballo, inaugura el
dia central y abre el paso para la procesion. Se realiza después una misa
y, ya cerca de la media noche, se hace una quema de fuegos artificiales
en su honor.

Que, el 15 de agosto las actividades empiezan muy temprana puesa las
4:30 a.m. se dispara la salva de 21 camaretazos para avisar que el dia
de la Virgen Asunta ha llegado. Del mismo modo, a esa hora, se realiza
1a Misa de Gallo para luego proceder a la procesion de las imagenes por
las calles de Coya acompaiada por los devotos. Durante este dia se
realiza la denominada Toma de mando politico, acto enel que el
Gobernador de Coya le da el poder al gobernador de la danza Qanchi
Alcalde para que sea &l quien mantenga el orden y respeto durante los
dias de fiesta. Se trata de una celebracion solemne y que compromete a
los danzarines mayores a celebrar exitosamente la fiesta. Hacia la
media mafnana se realiza la misa central para luego dar paso al
contrapunteo de las bandas de musica y las comparsas de danzantes,
quienes toman la plaza ofreciendo un colorido espectdculo.

Que, el 16 de agosto es e denominado Dia de la Pasion y se realizan los
saludos protocolares a cargo de la Mayordomia. Se realiza una misa
solemne ofrecida porlos mayordomos entrantesy, de inmediato, se
inicia la procesion. Asimismo, se celebra una romeria al cementerio
como homenaje péstumo a aquellos danzantes y devotos fallecidos.
Hacla |a tarde, se realiza el tradicional Futbol Inka en el Estadio
Municipal de Coya evento en el que se enfrentan los ejecutantes de las
danzas Qhapaq Qolla y Qanchi Alcalde.

Que, finalmente, el 17 de agosto se cierra la festividad con una misa
solemne, la pracesion por las calles de Coya, la demostracian de las
danzasy, en la noche, el bandukuy o bando piiblico, en el que los
Qanchi Alcalde hacen un recuento de |os eventos acontecidos durante
el afo. Esta ceremonia cobra un especial interés pues en ella se
conversa de temas importantes para la poblacion como las autoridades
locales y su actuar, los desmanes sociales y otros de corte mds bien
familiar, asi como también de problemas agricolas suscitados en la
region. Durante este dia, se realiza el ajusticiamiento simbolico de la
Bruja o Layq'a Paya, quien representa las cosas malas que suceden en
Coya; este evento inicia una nueva temporada, un nuevo afio agricola,
en armonia entre |os habitantes y las autoridades. Asimismo, se realiza
el San Roque, baile general en el que participa toda la comunidad en
expresion de algarabia y jolgorio, aunque con un tinte de nostalgia
pues se despide a la Mamacha Asunta hasta el préximo afio.

Que, durante los cuatro dias, 27 comparsas de diferentes danzas, quienes
conforman la Asociacion Folkldrica de Danzantes de la Virgen Asunta,
participan activamente. Son comparsas que vienen de |as siete comunida-
des que forman el distrito, entre |as que figuran danzas muy conocidas de
diversas partes del territorio cusquenio como la del Qhapaq Qolla, por
ejemplo, y otras como el Qanchi Alcalde, de antigua prdctica en Coya y
muy representativa de esta celebracion.

Que, las danzas que participan son ejecutadas por comparsas agrupadas
enlas asociaciones folcloricas de la zona que llevan el nombre de la danza.
Asi tenemos a 27 asociaciones: Chunchacha, Siglla, Contradanza,
Kachampa, Qhapaq Qolla, Qollas de Qolla, Orcco Saqra, Auqui Sagra,
Waccha Qoya, Puk‘a Pacuri Chuncho, Mestiza Qoyacha, Qoyacha, Majefo,
Aucca Chileno, Qhapaq Negro, China Saqra, Sagsampillo, Chuncho Rey,
Qhapaq Chunchacha, Danzag, Panaderitas, Negrillas, Asociacidn Civil
(Qhapaq Negro, Asociacion civil Negrillos, Qoya Sagra, Misti Kachampa y
Qanchi Alcalde.

Que, si bien, las festividades relacionadas a la Virgen de la Asuncion son
compartidas por muchas comunidades en todo el mundo catolico, cada
una de ellas tiene una manera especial y diferente no solo de rendirle
homenaje a laimagen, sino también, de comprenderla e introducirlaen
su vida cotidiana. En el caso del mundo andino y, en particular, en la zona
del Valle Sagrado, la Virgen Asunta es homenajeada pues se trata de una
de las primeras imagenes catdlicas en arribar a la zona. Asimismo, la
narrativa asociada a [a Virgen en la que se dice que deja el mundo terrenal
para subir a los cielos en cuerpo y alma, es decir, resucitando del mismo
modo que su hijo Jesus, establece una relacion con una mirada ciclica del
tiempo, propia de la tradicion campesina. De esta manera, las tradiciones
que se van construyendo con el paso de los afios permiten comprender
una cosmovision particular y compleja que se ve representada en las
expresiones culturales de cada pueblo, como en el caso de Coyay de la
Festividad de la Virgen Asunta.

SERESUELVE:

Articulo 1°.- Declarar Patrimonio Cultural de la Nacidn a la Festividad de la
Virgen Asunta de Coya, del distrito de Coya, provincia de Calca y region
Cusco, en tanto constituye una fiesta que involucra a toda una poblacién,
enla que se expresa su profunda devocion y se afianzan los lazos sociales
al interior de la comunidad.

Articulo 2.- Disponer la publicacién de la presente Resolucion en el Diario
Oficial El Peruano y la difusion del Informe Ne 230-2015-DPI-DGPC/MCy fa
presente Resolucion en el Portal Institucional del Ministerio de Cultura
(www.cultura.gob.pe).

Articulo 3.- Notificar la presente Resolucién y el Informe Ne 230-2015-
DPI-DGPC/MCa la Direccidén Desconcentrada de Cultura del Cusco y a la
Municipalidad distrital de Coya para los fines consiguientes.

Registrese, comuniquese y publiquese.

JUAN PABLO DE LA PUENTE BRUNKE

Viceministro de Patrimonio Cultural
e Industrias Culturales




Yaqueline Salazar Tapia

Acciones de Conse
y Restawracion |

Las acciones de conservacion y restauracion ejecutadas,
cuentan con un sustento cientifico el cual permitio
identificar los dafios internos y externos de las diferentes
piezas artisticas que ingresaron al Area Funcional de
Obras y Puesta en Valor de Bienes Muebles, convirtiendo
los procesos de intervencion en una accion previamente
planificada y documentada a favor de la preservacion

futura de las obras de arte.

Se determiné el tipo de intervencion acorde al valor
funcional estético-artistico de las obras, de esta manera, se
identificaron las técnicas a desarrollar durante el proceso.

En ningin caso se modificé ningan aspecto original, ni se
eliminaron partes primitivas de las mismas. La propuesta
de conservacion de los bienes culturales es mantener la
policromia conservada y darle la suficiente consistencia
como para asegurar una mayor perdurabilidad de la
misma; un buen envejecimiento y facilitar su
“retratabilidad” posterior, en caso de ser necesaria.

La finalidad en la conservacion es eliminar los dafos
existentes a nivel estructural y funcional y la aplicacion de
los tratamientos de restauracion que contribuyan a la
restitucion material y presentacion estética de las
imagenes.

Se intervino a nivel de todos los estratos, consolidando y
restituyendo los faltantes teniendo en cuenta los aspectos
morfolégicos, volimenes y todas aquellas lagunas
existentes, con falta de la base de preparacion y policromia
fueron reintegradas para su correcta funcion estética.

La reintegracion cromatica fue realizada paradevolverala
obra su lectura final, aspectos relacionados a la unidad
estética y funcion iconografica de la misma, manteniendo
su veracidad histérica.

Criterio es una palabra que deriva del vocablo griego criterion, que significa
«tribunal» y por extension sirve para juzgar. Un criterio nos permite realizar
un juicio, un discernimiento, un dictamen, una opinion o un parecer.

"....El concepto moderno de restawracion nacio en Europa en la segunda mitad del siglo X111,

fruto del racionalismo del siglo de las Luces v, posteriormente, del avance del Romanticismo, a

Jinales del siglo XTI **

La profesion del restaurador estaba claramente diferenciada de la del pintor,
estableciéndose enunciados que pueden considerarse ya modernos. Desde
entonces la restauracion se ha planteado como una disciplina cientifica y no
como una préictica artesanal, Bajo el impulso de grandes teéricos como Alois
Riegl, Camillo Boito y, sobre todo, Cesare Brandi, nace un acercamiento
critico al objeto, premisa indispensable en todo proceso de restauracion.

Se reconoce a la obra de arte un valor propio que es necesario respetar,
teniendo en cuenta dos criterios: uno de orden historico (su formulacion en
una época determinada, en un espacio preciso y la accion del paso del

tiempo), el otro de orden estetico (la calidad inherente a la obra de arte).

Brandi insiste en la restauracion como operacion critica antes que técnica y
en la necesidad de justificar y documentar todo tipo de actuacion en este
ambito. Durante todo el siglo XX hemos asistido a la plasmacion escrita de
principios teoricos y operativos que pretenden regular el ejercicio de la
conservacion-restauracion, con proliferacion de documentos detallando los
principios fundamentales, tales como las cartas del Restauro italianas u otro
tipo de documentos de caracter internacional. Diversos organismos, tales
como UNESCO, ICOM, ICOMOS, OCPM, ICCROM, Consejo de Europa,
elc., supervisan y establecen normas y pautas de actuacion, sin olvidar los
principales centros e institutos de restauracion que crean modelos de
intervencion. Ademds, las diversas competencias, ya sean regionales,
autonomicas, estatales o de cardcter internacional, trasladan estos principios
al ambito legislativo.

En nuestra legislacion peruana, la Ley N° 24047, Ley General de Amparo
del Patrimonio Cultural de la Nacion, garantiza la identificacion, proteccion,
restauracion, conservacion y difusion de su conocimiento.

®ldase loy Conclusiones de las XXTTIT Jornadas Nactonales de Patrimosnne Cultural de o ."({JI\J.\.RJ Dl
Resplandor de los Objetos al Descubrimiento de la Fe'. Tarazong, 23 al 27 de Junic de 2008, drchivo

Thacesana de Orihuela—Alicante. Blog del Arehive Diocesanc.




) Andilisis

La investigacion en la conservacion y restauracion de bienes culturales busca el conocimiento a profundidad de las obras de arte , con la finalidad de
obtener conocimientos que solucionen algtin problema que se presente en el proceso de conservacion y restauracion.

Podrfamos afirmar que la investigacion es sinénimo de andlisis, examenes, estudios que se realizan a los materiales de los que estan hechos los bienes
culturales y determinar las técnicas aplicadas que revelan la historia del material, a la vez nos muestran con detalle el deterioro que estas suftieron,
permitiendo dimensionar la magnitud del dafio que tiene que ser restaurado, sin haber iniciado Ia intervencion; toda esta valiosa informacidn
debidamente documentada a través de fichas e informes son parte de los antecedentes que se consideran en el momento de tomar decisiones en las
labores de conservacion y restauracion, como el de determinar los materiales que serdn utilizados y que serdn compatibles con los originales,

Fl Area Funcional de Obras y Puesta en Valor de Bienes Muebles de la Direccion Desconcentrada de Cultura Cusco, cuenta con un laboratorio fisicoquimi-
co, donde todos los bienes culturales antes de ser intervenidos, son sometidos a los analisis fisicoguimicos preliminares, que nos permiten identificar
pigmentos , base de preparacion y capa de proteccion, a través del analisis microscdpico estratigrafico, donde se obtienen diminutas muestras que son
preparadas para mostrarnos las capas de estratos de los materiales de |os que estan compuestos los bienes culturales, definir sus caracteristicas fisicas
como el grosor , textura , color y dasificacion ; tambien identificar tipos de fibras de los soportes y otros materiales que en el transcurso del tiempo
hayan sido incluidos por intervenciones anteriores. De esta manera se tiene informacion mas certera del estado de conservacion del bien cultural.

Las esculturas de las Virgenes Asuntas de Coya, conforman parte de nuestro Patrimonio de incalculable valor, estas serdn devueltas a su lugar de origen
acompaiadas de toda esta informacion, andlisis y examenes que certifiquen su originalidad y proporcionen el conacimiento profundo de los materiales
de los que se estdn hecho los bienes culturales para futuras intervenciones o investigaciones.

Soporte textil de fibra de naturaleza animal identificada

para futuras intervenciones o investigaciones.

MUESTRA DE ESTRATO,
PICTORICO DE CARNACION

1) Estrato pictorico blanco de plomo aplicado al 6leo

2) Base de preparacion compuesto de sulfato de calcio
hidratado - yeso

La muestra presenta 02 estratos, el mas externo compuesto de un estrato pictérico
identificado como blanco de plomo ( 2PbC03 Pb (OH)2 carbonato basico de plomo ,

llamado también albayalde , cerusa , copo de nieve aplicado al dleo de un espesor
considerable y homogéneo, seguido de una base de preparacién compuesto de sulfato de
calcio di hidratado CaS04 2H20 con presencia de cola animal.

como de ovino de los que se estan hecho los bienes culturales

MUESTRA DE ESTRATO
SOPORTE TEXTIL

El soporte textil dela Virgen Asunta de Coya esta compues-
to de fibra de algodon, que tiene un aspecto fisico parecido
a una cinta retorcida, y que como caracteristica fisica es ser
bastante higroscapica, logrando absorber un gran volumen de
agua.

MUESTRA DE ESTRATO
PICTORICO COLOR AZUL
1) Estrato pictdrico celeste identificado como azul certileo
aplicado al temple.
2) Estrato pictorico azul identificado como azul de cobalto
aplicado al temple.
3) Base de preparacién compuesto de sulfato de calcio di
hidratado con presencia de cola animal

La muestra del faldon presenta 03 estratos, el mds externo esta compuesto por una capa
delgada de probable azul celurio ( oxido de estafo y cobalto ) pigmento estable e inerte,
debajo de este se encuentra un segundo estrato identificado como probable azul de cobalto
(o0AI203 oxido de aluminioy cobalto (aluminatode cobalto, azul puroe intenso con notable
poder cubriente) , sequida de un base de preparacién compuesta de sulfato de calcio di
hidratado (CaS04.2H20) aplicado con colaanimal

1) estrato pictorico rojo ocre aplicado al temple.
2) base de preparacion compuesto de sulfato de calcio di
hidratado - yeso con trazas de carbonato de calcio

La muestra presenta 02 estratos, el mds externo compuesto de un
estrato pictorico identificade como rojo ocre ( Fe203 ) aplicado al
temple, sequido de una base de preparacion compuesto de sulfato de

calciodihidratado (2504 2H20 con trazas de carbonatode calcio con
presencia de colaanimal.

4

1) base de preparacion compuesto de sulfato de calcio di
hidratado con presencia de cola animal.

Base de preparacion compuesto de sulfato de calcio di hidratado

(aS04 2H20, llamado también yeso con presencia de cola animal




LA CAPTURA DE IMAGENES
FOTOGRAFICAS VAN MAS ALLA DI
LO VISIBLE, CONVIRTIENDOSE EN
. DATOS CIENTIFICOS DE GRAN

IMPORTANCIA

de Andlisis y Registro Fologrdfico

El Laboratorio de Andlisis Fotogrifico del Area Funcional de Obras y Puesta en
Valor de Bienes Muebles. cumple la labor de documentar visualmente en archivos
digitales y en alta definicion las obras de arte (pintura de caballete, escultura
policromada y bienes arqueologicos) previo a la imtervencion de las mismas,
basidndonos en los principios fundamentales de la fotografia, enfocadas en técnicas
especializadas en la reproduccion de obras tales como el registro [otografico con luz
ambiente, luz rasantes, luz ransmitida y luz ultravioleta, haciendo de la fotografia

LA EVALUACION MEDIANTE ILUMINACION CON LUZ
ULTRAVIOLETA PERMITE OBSERVAR LAS DIFERENTES ETAPAS DE

BIENES CULTURALES
POR IMAGENES ES
UNA HERRAMIENTA
QUE NOS PERMITE
IDENTIFICAR

PATOLOGIAS POCO

un documento visual de gran importancia para el restaurador al momento de
intervenir la obra; de la misma forma la documentacion folografica sirve para ser
analizada y utilizada en posteriores investigaciones.

En tal sentido la captura de imagenes fotogrificas van mas alla de lo visible,
convirtiendose en datos cientilicos de gran importancia al momento de realizar la
investigacion e intervencion de los bienes culturales.

Esie tipo de documentacion o analisis es una rama de la fotografia que estudia y
recaba informacion del estado de conservacion de una obra a partir de diferentes
radiaciones luminicas contando como equipo primario, cimaras digitales, diferentes
técnicas luminicas y soltwares que permiten establecer de mejor forma la técnica de
captura fotografica.

Las técnicas utilizadas en la documentacion de las esculturas de las Virgenes
Asuntas de Coya dieron como resultado la visualizacion de intervenciones pasadas
en la estructura original de las piezas escultéricas. entre las que se pudicron observar
intervenciones estructurales empiricas cn anclajes, reintegraciones cerométicas cn
diferentes etapas, craqueladuras y deformaciones de la tela encolada, exfoliaciones,
adhesion de materiales ajenos a la obra y gran cantidad de mugre y polvo adherido a
las superficies.

INTERVENCIONES CEROMATICAS.

ANALISIS LUMINICO CON LUZ ULTRAVIOLETA Y LUZ
AXIAL NOS MUESTRAN INTERVENCIONES
CEROMATICAS EMPIRICAS EN ROSTRO Y CUELLO.
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PERCIBIDAS EN LA
OBRA PARA LUEGO
SER TRATADAS EN
TALLER Y OPTIMIZAR
LOS PROCESOS DE
INTERVENCION

ANALISIS LUMINICO CON LUZ ULTRAVIOLETA'Y LUZ
RASANTE NOS MUESTRAN INTERVENCIONES EN



TRES IMAGENES RESTAURADAS



CARTA DE VENECIA (1964)
Art. 12, 16. CARTA DEL RESTAURO
(1972) Art.7.

ormas de

Infervencion

Las Nomas estan sujetas a los parametros éticos y
profesionales en cuanto al tratamiento del material
cultural se refiere, Legislacion Peruana Ley General
del Patrimonio Cultural de la Nacion N O 28296, asi
como las convenciones, cartas internacionales,
articulos que tratan detalladamente sobre los bienes
culturales muebles.

Brandi insiste en la restauracion como operacion
critica antes que técnica y en la necesidad de justificar
y documentar todo tipo de actuacion en este ambito.

Durante todo el siglo XX hemos asistido a la
plasmacion escrita de principios teoricos y operativos
gue pretenden regular el ejercicio de la conservacion-
restauracion, con proliferacion de documentos
detallando los principios fundamentales, tales como las
cartas del Restauro italianas u otro tipo de documentos
de caracter internacional.

Diversos organismos, tales como UNESCO, ICOM,
ICOMOS, OCPM, ICCROM, Consejo de Europa, etc...,
que supervisan y establecen normas y pautas de
actuacion, sin olvidar los principales centros e
institutos de restauracion que crean modelos de
intervencion. Ademas, las diversas competencias, ya
sean regionales, autonoémicas, estatales o de caracter
internacional, trasladan estos principios al ambito
legislativo

ESTUDIOS PREVIOS Y ANALISIS

Los efectos medio ambientales, el paso del tiempo y los accidentes, hacen
que la sobras de arte resulten dafiadas o con serios problemas en la
estructura compositiva. Sin embargo, el Area Funcional de Obras y Puesta
en Valor de Bienes Muebles de la Direccién Desconcentrada de Cultura -
Cusco cuenta con el equipo multidisciplinario y profesional en
conservacion de bienes culturales, quienes logran a partir de la
restauracion recuperar el Patrimonio Cultural Mueble.

El objetivo es recuperar o renovar la estabilidad estructural de |las piezas
artisticas y culturales, para mantener su aspecto original el mayor tiempo
posible.

Previa a su intervencion, toda obra requiere estudios y analisis que
conduzcan al diagnostico adecuado, para luego alcanzar una propuesta de
intervencion que es fruto del estudio multidisciplinario, en el que es
necesario realizar estudios: historico, fisico - quimico, biolégico, estético e
iconografico, los que necesariamente estan ligados a la obra de arte,
respecto a tratamientos de Conservacion y Restauracion.

REVERSIBILIDAD

Se considero la aplicacion de materiales y productos que ademas de ser
inocuos, se puedan retirar con facilidad en futuras intervenciones, por lo
tanto, el restaurador es consciente del comportamiento del material
aplicado al momento de la intervencion y a futuro.

COMPATIBILIDAD

La aplicacion de materiales compatibles que tengan caracteristicas y
comportamiento iguales o similares al material original, es importante, por
lo que se considero su aplicacion, lo que aporta en la estabilidad integral
del material original, por el similar comportamiento higroscépico y por lo
tanto igual estabilidad estratigrafica de la obra de arte.
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Limpieza de Repintes

a escultura policromada "Virgen Asunta” presenta diferentes
patologias, entre ellas a nivel de soporte se vieron diversas
alteraciones mecanicas, presencia de grietas, fisuras, exfoliacion,
craquelados distribuidos de manera generalizada por toda la
escultura. Ademas, cuenta con zonas donde hay ausencia de
adhesion y cohesion de estratos pictoricos, estas alteraciones son
producto de movimientos de contraccion y dilatacion del soporte;
por las caracteristicas organicas e higroscopicas las cuales causan
movimientos fisicos y consecuentemente oscilaciones por
humedad y temperatura.

Laimagen escultdrica de candelero estructurada con eje vertical de madera,

ensamblada en ella 8 en una especie de estructura troncoconica, los volumenes el

torso se consiguieron mediante un atado de madera maguey, deshastado lo que se

denomina como talla vista para aproximar la anatomia, en tanto el sector inferior

fue recubierto con panos hilvanados de tela encolada, fibra textil de naturaleza

animal, sobre ella se aplicd la base de preparacion de sulfato de calcio y cola fuerte,

sobre este estrato se aplicaron en sectores pasta (sulfato de calcio amasado con

engrudo de harina) y, sobre la vestimenta se aplicaron ldminas de oro y plata, en el

cual se observa una estofa en la cual se realizaron posiblemente imdgenes florales

las cuales se perdieron la lectura artistica, por tltimo el policromado fue elaborada

al 6leo en los encames y al temple en la vestimenta. ; £l E
Aplicacion de Laminas de

e X Pan de Oro

Colcacién aéAEnﬁzados Iicadéh de L4minas de .Bxami.z[ad'o
Pan de Plata




a escultura policromada "Virgen Asunta” se observa a
primera vista que existen innumerables craquelados asi
como falta de estabilidad del vestido de la imagen, producto

VIRGEN DE LA ASUNCION. Conocida también como Virgen Asunta en algunos
pueblos del Per, este culto nace del evangelio apdcrifo de Juan Evangelista en
el pasaje que relata el momento en el cual Cristo le anuncia a Maria que estaria
en el paraiso, corporalmente hasta el dia de [a resurreccion: mientras ella es
ascendida en medio de una luz y aroma suave escucha: Yo te saludo, dichosa
Maria. Bendita y honrada eres entre todas las mujeres” ( EStrabridis. 1988-
5859).

Esta imagen representa el instante en que Marfa es ascendida al cielo entre
nubes y angeles; a sus pies, a veces se encuentran los apostoles y su madre,
Santa Ana.

Su fiesta es el 15 de agosto. En el Peril se le celebra en las ciudades de Cangallo,
provincia del mismo nombre del 4 al 17 de agosto. Chuguibambilla, provincia de
Grau el 13 de mayo, Tambobamba, prdo.vincia de Cotabambas con un Yawar

del mal manejo de la obra, asi como también una interven-
(ion anterior que afecta a todo el contorno de la obra, lo que
genera una pérdidade la lectura artistica; se aprecia que se
Sl capa de proteccion.
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. Escultura policromada de vestir, manufacturada con la técnica
de madera maguey tallada, tela encolada y pasta de yeso.
Representa a la Virgen Maria en Ascension, de cuerpa entero
completamente parada con la cabeza ligeramente inclinada
hacia atras; la mirada se encuentra dirigida hacia arriba, ambos
0jos son de vidrio; cuenta con cabello corto con surcos en la
parte delantera, la boca se encuentra entre abierta cuenta con

fiesta. En Piura 'y Chachapoyas se venera como patrona (Calendario. ..., T988:8).
En los distritos de Huanta, provincia de Huaylas, Calca, provincia del mismo
nombre, sale en procesién acompanada de diferentes danzas folcldricas.
(Cabana. Provincia de San Roman (idem)). Chivay, Lari, Maca, Yanque, Pinchollo
y Coporaque, provincia de Caylloma(varios,1989:4). Oyon, provincia de
Cajatambo, del 14 al 21 de agosto (relacion. ..,;19,"8-A:21-23).

A laVirgen de la Asuncidn se la puede encontrar en el museo Pedro de Osma de
Limayenla

catedral de Arequipa (Diccionario iconogréfico-Narda Leonardi Patricia Borda-
171)

Segun la historia, en el aio 1753, tres imdgenes de la Virgen de a Asuncion
llegaron desde Espana destinadas a (alca, Coya y Pisac. Con el paso de los afios,
|a fiesta fue creciendo y arraigandose en |a poblacion hasta que, en 1951, la
Virgen sufrid el robo de la cabeza y las manos.
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una dentadura completa tanto en el maxilar superior como
inferior. Ambos brazos se encuentran extendidos hacia
adelante, con ambas manos abiertas. Se parecia un vestido de
color azul certleo; en las mangas y cuello se puede apreciar
cintas de color rojo carmin.
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- El cabello corto forma pequenas ondulaciones. Viste una tunica a
|| color ladrillo de cuello redondo y que cubre las piernas. Con un a oy
| plinto de base cuadrada piramidal con graderias de color verde. \ # ﬂ
4 B -
. . . x = ’ . o w‘k;_ ‘
La Asuncion de la Virgen Maria al cielo se basa en cierta tradicion - B

oral y en algunos escritos apocrifos, asi como en muchos sermo- Limpieza Superfical

nes e interpretaciones de varios Padres y Doctores de la Iglesia,

aVirgen Asunta consiste en una escultura policromada tales como Juan de Tesalonica, San Juan Damasceno y San

en maguey, tela encolada y pasta de yeso. La Virgen luce Andrés de Creta, y una gran cantidad de otros tedlogos medieva-
las caracteristicas propias de esta advocacion: rostro les. Todas esas fuentes literarias, apdcrifas y canonicas, constitu-
alzado, vista dirigida al cielo y brazos abiertos en yen la base conceptual sobre la que la Iglesia ha basado las
disposicion de elevarse. El rostro de Maria refleja calma y fiestas litdrgicas y la iconografia de la Muerte y 1a Asuncion de la
sefial de aceptacion, todo ello acentuado por una bhoca Madre de Dios. La iconografia de la Muerte de Maria, amplia-
diminuta en la que parece dibujarse una leve sonrisa. mente expresada en el arte bizantino desde el siglo XI, comenza-

rd a adquirir una cierta importancia en Europa desde el siglo XII,
asociando el triunfo de la Virgen al de Jesucristo en tres temas
caracteristicos: la Muerte, la Asuncion y la Coronacion de Marfa.
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_;{i" ! 59 )%. " (onlafinalidad de obtener mejor conocimiento sobre [a
e | e materialidad del bien cultural y establecer el diagndstico del

’ estado de conservacion y, en consecuencia, el tratamiento
adecuado alas necesidades de |a obra de arte escultdrica, se
completaron los exdmenes y estudios técnicos previos, métodos
fisicos y analiticos.
Los factores de deterioro intrinseco y extrinseco, afectaron la
imagen escultorica, observandose en |a intervencion alteracio-
nes de los materiales compositivos de la obra.
Se evidenciaron desprendimientos, craquelados, fracturas,
fisuras, repintes y otras patologias frecuentes en imagenes de
culto, como desgaste por friccion y posterior pérdida de
policromia.

Limpieza Quimica
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DESINFECCION EN CAMARA LIMPIEZA DE PARTICULAS DE Remocion de Bariz Oxidado Aplicacion de Entizados Lijado y Pulido Reintegracin Cromatica
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Ydonde fie baitizado,.y aquellos otro
en que or6; aylind padeciofu Pasion, M
murio, fug_ﬁ#j;adbgﬁsucité, y el 4 ; : Y =L
monte desde el que subio al cielo Ty i g yar “;: i = y
Mn digacaecio lo que sigue: El corazen . ' P
kde la/Virgen empezo a sentir una Y8 . , _ e ,
eéspecial afioranza de su Hijo; deseaba " :

reunirse cuanto antes con EIESIOS = : = S s
vivisimos deseos produjerofiignisu : - :
animo tal emocion que de SUg©jos © ° P : . " A

comenzaron a brotar torrentes de

Ssmsigaas Nada podia llgnaflel vaciall=

que experimentaba en Sulalma al yerse - S ‘ A

separada del objeto de Stfiamor. D'
- pronte, envuelto en luminosas

claridades, surgio ante ella upjangel

que, con lareverencia que a'laMadre

de su Sefor era debida, saluddla TR

diciendo: <<Dios te salve, Maria, "%ﬁqﬁ <

bendita y objeto de las bendiciones de .
quien trajo la salvacion a Israel. : WH:Q'%

Senora, te traigo desde el paraiso este
ramo de palma para que sea colocado
sobre tu féretro. Dentro de tres dias te
reuniras con tu Hijo que te esta

esperando. También El quiere reunirse
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